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Мы восхищены высоким мастерством фотожур- 
налистов ТАСС. 

На большинстве представленных ТАСС снимков 
показан Советский Союз, многообразная жизнь 
Советской страны, запечатленная в образах 
дружба между нашими народами. 

Это результат братского сотрудничества между 
ТАСС и БТА, в основе которого лежит невидан- 
ная в истории человечества дружба — дружба 
между Болгарией и Советским Союзом, между 
болгарским и советским народами, между Болгар- 
ской коммунистической партией и Коммунисти- 
ческой партией Советского Союза. 


Запись в Книге отзывов 
фотовыставки ТАСС 
в Болгарии, оставленная 
А. Н. Косыгиным, 

Т. Живковым 
и сопровождавшими 
их лицами. 


Председатель 
Совета Министров СССР 
А. Н. Косыгин 
и Первый секретарь 
БКП Т. Живков 
знакомятся с 
экспозицией выставки 
«Советский Союз 
в фотографиях ТАСС» 



СОВЕТСКОЕ 

ФОТО 

ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР. 10.1974 
ОСНОВАН В АПРЕЛЕ 1926 г. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО «ПЛАНЕТА» 


ГЛАВНАЯ СЛУЖБА 
ФОТОИНФОРМАЦИИ 


Главная редакция фотоинформации — Фотохро- 
ника ТАСС — сегодня — крупнейшая фотослужба 
Советского Союза, объединяющая все фоторедак- 
ции республиканских телеграфных агентств. Де- 
сятки ее фотокорреспондентов несут свою трудо- 
вую вахту во всех республиках, краях и областях 
страны. 

В своей повседневной деятельности коллектив 
Фотохроники руководствуется прежде всего ре- 
шениями XXIV съезда КПСС, основными дирек- 
тивными документами нашей партии. 

Главной своей задачей фотокорреспонденты-тас- 
совцы считают создание правдивых и убедитель- 
ных фотографий, репортажей, очерков о гран- 
диозных трудовых свершениях пятилетки, 
о духовном расцвете нашего общества, о подъеме 
материального и культурного уровня жизни наро- 
да. Особое внимание уделяется показу большой 
работы партийных, советских, профсоюзных орга- 
низаций. 

События, связанные с выполнением Программы 
мира, постоянно находятся в центре внимания 
Фотохроники ТАСС. Ее корреспонденты опера- 
тивно освещают визиты, которыми обмениваются 
советские и зарубежные партийные и государ- 
ственные деятели, ярко иллюстрируют огромный 
личный вклад Генерального секретаря ЦК КПСС 
товарища Л. И. Брежнева в дело упрочения мира 
во всем мире. 

Видное место занимает в работе Фотохроники 
отражение экономических связей стран — членов 
СЭВ: фотоинформация о совместных стройках, об 
обмене продукцией и специалистами, о научных 
и культурных контактах. Создавать такие мате- 
риалы ТАСС помогают коллеги — фотожурнали- 
сты братских стран. 

Сейчас Фотохроника в централизованном по- 
рядке снабжает фотографиями более четырех 
с половиной тысяч советских газет. Она ежеднев- 
но выпускает в свет 100 — 120 сюжетов, в число 
которых входят фотосерии, фоторепортажи, фо- 
тоочерки. В пять тысяч адресов регулярно рас- 
сылаются подборки снимков, фотовыставки и дру- 
гие иллюстрированные материалы для клубов, 
Дворцов культуры, музеев. Работы фотомастеров 
ТАСС постоянно используются такими издатель- 
ствами, как «Планета», «Прогресс», «Мысль», 
«Молодая гвардия», «Советская Россия», журна- 
лами и изданиями АПН. На их основе Союз совет- 
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ских обществ дружбы и культурной связи с за- 
рубежными странами и Всесоюзная Торговая па- 
лата организуют зарубежные выставки. 
Фотоинформация направляется на телестудии, 
в агентства, редакции газет и журналов почти 
всех государств. В Фотохронике установлена по- 
стоянно действующая фототелеграфная аппара- 
тура для связи с Варшавой, Прагой, Будапештом, 
Берлином, Софией, Гаваной, Ханоем. Она связана 
фототелеграфной сетью также с американскими 
агентствами Ассошиэйтед Пресс и Юнайтед Пресс. 
Все это дает ТАСС возможность оперативно пере- 
давать и получать фотоснимки. Диапазон действий 
налагает на фотожурналистов-тассовцев и особую 
ответственность; требует от каждого снимка вы- 
сокоидейного содержания, тематической актуаль- 
ности, отличного технического качества, интерес- 
ных изобразительных решений. 

Коллектив Фотохроники успешно решает эти за- 
дачи. Фактическое использование фотоинформа- 
ции ТАСС в советской печати возрастает с каж- 
дым годом, существенно расширяется ее распро- 
странение за рубежом. Имена фотомастеров 
агентства мы все чаще находим в списках лауреа- 
тов крупнейших всесоюзных и международных 
выставок. В последние годы самой почетной на- 
грады за журналистское творчество — ежегодной 
премии Союза журналистов СССР — были удо- 
стоены фотокорреспонденты ТАСС Ю. Муравин, 
А. Кузярин, В. Соболев и В. Мусаэльян. 
Неизменной популярностью пользуются у зрите- 
лей отчетные фотовыставки ТАСС. К числу 
творческих успехов следует отнести и демонстри- 
ровавшуюся недавно в Народной Республике 
Болгарии выставку «Советский Союз в фотогра- 
фиях ТАСС», заслужившую высокую оценку 
руководителей Болгарской коммунистической 
партии, вызвавшую большой интерес обществен- 
ности братской страны. С рассказом о выставке 
и с некоторыми из экспонировавшихся работ ре- 
дакция «Советского фото» знакомит своих чита- 
телей в этом номере. 

Руководствуясь решениями XXIV съезда КПСС 
о необходимости повышения действенности и опе- 
ративности средств массовой информации, Фото- 
хроника ТАСС постоянно совершенствует свою 
деятельность, добиваясь того, чтобы пропаганда 
средствами фотоинформации всегда была идейно 
острой, художественно яркой, чтобы творчество 
фотожурналистов в полной мере отвечало требо- 
ваниям сегодняшнего дня. 


1 




Генеральный 
директор ТАСС 
Л. М. Замятин 
знакомит 
с выставкой члена 
Политбюро ЦК БКП 
Ц. Драгойчеву 


В залах выставки 


Фоторепортаж 
В. МАСТЮКОВА 


ВЫСТАВКА ТАСС 
В БОЛГАРИИ 



Более двух недель лучший художественный са- 
лон Софии — выставочный зал Союза болгарских 
художников — был украшен красочными афиша- 
ми, возвещающими о том, что здесь открыта вы- 
ставка «Советский Союз в фотографиях ТАСС». 
Все это время не иссякал поток многочисленных 
друзей нашей страны, приходивших сюда, чтобы 
познакомиться с фотоэкспозицией, проходившей 
под девизом: «СССР, социализм, мир, прогресс». 
На выставке демонстрировалось около 700 работ 
фотомастеров ТАСС, сделанных в последние годы. 
Они рассказали посетителям о Советском Союзе, 
о созидательном труде советских людей. Спе- 
циальный раздел был посвящен деятельности 
КПСС, Советского правительства и лично Гене- 
рального секретаря ЦК КПСС Л. И. Брежнева по 
претворению в жизнь Программы мира, приня- 
той XXIV съездом КПСС. Десятки фотографий 
были посвящены братским отношениям между 
СССР и НРБ, развитию советско-болгарской 
дружбы. 

В экспозицию вошло большое количество цвет- 
ных диапозитивов и черно-белых сверхувеличе- 
ний. Удобное помещение позволило создать удач- 
ную экспозицию, в результате чего каждая фото- 
графия, что называется, «смотрелась» сама по 
себе и в то же время составляла вместе с другими 
снимками единую законченную композицию. 
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В. МАСТЮКОВ 
Парад молодости 


М. ОГАЙ и 
А. РУХАДЗЕ 
Мы кузнецы, 
и дух наш молод 
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На трех больших экранах одновременно демон- 
стрировались цветные диапозитивы. Посетители 
за 30 — 40 минут могли «побывать» на Байкале и 
в Крыму, в институтских лабораториях и на кон- 
цертах мастеров искусств. 

Зрители были разные — и по возрасту, и по про- 
фессии. Поскольку выставочный зал находится 
рядом с университетом, а современная молодежь 
вообще любит фотографию, с экспозицией позна- 
комилось особенно много молодых болгар. 

Какие снимки вызвали наибольший интерес? 
Прежде всего, работы из серий «Программа ми- 
ра» и «Болгаро-советская дружба», «Москва», 
«Промышленность», «Сельское хозяйство», «Кос- 
мос», «Спорт», «Культура», «Природа». 


Фотографии, посвященные теме «Программа ми- 
ра», привлекали внимание не только важностью, 
значительностью своего содержания, но и высо- 
ким мастерством исполнения (авторы — лауреаты 
премии Союза журналистов СССР Владимир 
Мусаэльян и Валентин Соболев). Панорама Мо- 
сквы, снятая с высоких точек Василием Егоро- 
вым и Алексеем Стужиным, вызывала восхище- 
ние нашей прекрасной столицей. Очень понра- 
вился, казалось бы, непритязательный снимок 
Игоря Сверидинова, запечатлевший молодую 
болгарку с двумя малышами. Близнецы эти ро- 
дились в СССР, и первую заботу о них проявили 
советские люди. Подолгу посетители стояли у 
портретов деятелей советского искусства: Л. Чур- 
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В. МУСАЭЛЬЯН 

'Щ 

Сердечная встреча 
на болгарской земле 


Л. ПОРТЕР 

Сети эфира 

- § 

Л. КОВЧАН 

Нефтепровод «Дружба» 

в 





А. КУЗЯРИН 
Короткая стоянка 


Э, ВРЮХАНЕНКО 
Огородный душ 


В. ЕГОРОВ 
Гордость 

мхатовской сцены 
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синой, Г. Чухрая, М. Плисецкой, И. Смоктунов- 
ского. Очень популярен был портрет исполнителя 
главной роли фильма «Семнадцать мгновений 
весны» Вячеслава Тихонова. Посетители, улы- 
баясь, смотрели на жанровые работы тбилисца 
Александра Саакова, лирические фотографии ле- 
нинградца Юрия Белинского и москвича Петра 
Носова, серию «Дети на уроке» новгородца Алек- 
сандра Овчинникова... 

Выставку посетили Председатель Совета Мини- 
стров СССР А. Н. Косыгин и Первый секретарь 
ЦК Болгарской коммунистической партии Пред- 
седатель Государственного совета НРБ Т. Жив- 
ков. Они оставили сердечный отзыв о работе 
советских фотожурналистов. Этот отзыв очень 
дорог всему коллективу Фотохроники ТАСС. 
Он нацеливает на дальнейшую плодотворную ра- 
боту. 

Многие посетители, покидая выставочный зал, 
оставляли в Книге отзывов слова благодарности и 
восхищения. «Здесь запечатлены прекрасные 
мгновения из жизни братской Советской страны». 
«Пленительно обаяние советского человека». 
«Перед нами встает неповторимая красота мир- 
ной жизни»... «Великолепно! Встретился с вели- 
чием и красотой Советской страны, и прежде всего 
ее людей!..» Эти эмоциональные строки говорят 
сами за себя. 

«Каждый снимок открывает нам удивительный 
уголок великой земли, — отмечал на страницах 
газеты «Работническо дело» известный болгар- 
ский писатель Г. Караславов, — и все вместе 
они — блестящая панорама силы и могущества, 
наполняющая душу оптимизмом и верой в побе- 
ду добра, социализма, мира и прогресса». 

Столь теплые отклики подтверждают, что пер- 
вый опыт организации большой фотографической 
выставки ТАСС за рубежом удался. Выставка 
получила высокую оценку. 

Как ісоздавалась экспозиция? 

Прежде всего надо сказать, что срок подготовки 
был сжат до нескольких месяцев, а поставить 
кубы и стенки, повесить снимки, установить 
освещение предстояло и вовсе за несколько дней. 

Фотохронике помог производственный комбинат 
Всесоюзной Торговой палаты, где печатались 
сверхувеличения, осуществлялась наклейка 
снимков на оргалит, ретушь. 

Квалифицированные болгарские монтажники 
буквально сутками не выходили из зала, чтобы 
смонтировать все ко времени. Наши друзья из 
Фотохроники БТА под руководством главного ре- 
дактора Веселина Сейкова оказали большую по- 
мощь в окончательном оформлении экспозиции. 

Для коллектива Фотохроники ТАСС работа над 
созданием этой экспозиции явилась серьезной 
творческой школой. Выставка позволяет огля- 
нуться на пройденный путь, оценить достигну- 
тое, обратить внимание на резервы и, учитывая 
накопленный опыт, добиваться новых творческих 
успехов. 


В. МАСТЮКОВ, 
фотокорреспондент ТАСС 


7 



,й*У» 


А. ПУШКАРЕВ 
Экипаж «Союза-13» 
(П. Климук 
и В. Лебедев) 


В. ХРИСТОФОРОВ 
«Ловим» космические лучи 


В. КУНОВ и 
Г. УСЛАМОВ 
«Минчанин» 


Г. БАГДАСАРЯН 
Канатные дороги 
молибдена 


Е. ЛОГВИНОВ и 
В. ХУДЯКОВ 
Веселые дела 

В. КАПНИН 

По холмам, как по волнам 


В. ХРИСТОФОРОВ 
Шутка математика 
(Академик 
А. Колмогоров) 
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I ДРУЖБА НАША ПРИБЛИЖАЛ ОСШСТВЯЕШ 
ЗА КОТОРУЮ БОРЮТСЯ НАШИ ПАРТИИ. 


ФОТОВЫСТАВКА 

ЛЕГАЛЬНЫЙ СЕКРЕТАРЬ ЦК КПСС п И БРіЖН» ЧЛКУК 

•кегле»* лодютовпіи* ««•имс»*** ф ?о*ѵі>каяі« «*а>и 


агат шит являете* шикот юаыкмыи сом 

В ЖИЗНИ НАШЕЙ РОДИНЫ И В РАЗВИТИИ КШШШПЫХ, 
ПОДЛИННО ОБРАЗЦОВЫХ ОШОШЕНИЙ МЕЖДУ НАШИМИ 


дель Кристо и его супругу, пресс-атташе посоль- 
ства М. Ф. Колино, кубинских журналистов. 

В своем выступлении М. В. Зимянин отметил, 
что данная выставка является наглядным выра- 
жением отношений братской дружбы между 
Кубой и Советским Союзом. Визит Л. И. Брежне- 
ва на Кубу внес исторический вклад в укрепле- 
ние дружбы наших народов. Советско-кубинская 
декларация, подписанная 2 февраля этого года в 
Гаване, выступления товарищей Л. И. Брежнева 
и Фиделя Кастро вошли в историю как важные 
документы. 

М. В. Зимянин высоко оценил работы кубинских 
фотомастеров, в которых нашли яркое отражение 
встречи и беседы Л. И. Брежнева с Фиделем 
Кастро, другими кубинскими руководителями, 
с трудящимися Кубы. 

Президент Общества советско-кубинской дружбы, 
летчик-космонавт СССР В. А. Шаталов тепло 
поздравил кубинских товарищей с националь- 
ным праздником. 

С ответным словом выступил пресс-атташе по- 
сольства Кубы в СССР М. Ф. Колино. 

— Лучше один раз увидеть, чем сто раз услы- 
шать... Но даже эта представительная выставка, — 
сказал М. Ф. Колино, — не в состоянии отразить 



ГЛАЗАМИ 

КУБИНСКИХ 

ФОТОМАСТЕРОВ 

В канун славного революционного праздника 
кубинского народа — Дня национального восста- 
ния, 21-й годовщины штурма казармы Монка- 
да — в Москве, в Центральном музее Революции 
СССР, открылась выставка работ фотожурна- 
листов Кубы. Темой выставки стал официальный 
дружеский визит Генерального секретаря 
ЦК КПСС Л. И. Брежнева в Республику Куба, 
состоявшийся в начале этого года. 

На церемонии открытия выставки выступил 
главный редактор газеты «Правда», председатель 
правления Союза журналистов СССР М. В. Зи- 
мянин. 

Он сердечно приветствовал прибывших гостей — 
посла Республики Куба в СССР Северо Агирре 


всю теплоту дружеских чувств, проявившихся 
во время визита Л. И. Брежнева на Кубу. От края 
и до края Кубы, в городах и провинциях, на фаб- 
риках и заводах — повсюду кубинцы оказывали 
Л. И. Брежневу и сопровождавшим его товари- 
щам восторженный прием. 

...Посол Республики Куба в СССР Северо Агирре 
дель Кристо открыл выставку. Москвичи и гости 
столицы с большим вниманием и интересом 
познакомились с фотографиями, которые расска- 
зывают о сердечных встречах Л. И. Брежнева с 
жителями Гаваны, о поездке Леонида Ильича и 
Фиделя Кастро в Сантьяго-де-Куба, о массовом 
митинге в Гаване, на площади Революции имени 
Хосе Марти, о посещении школы-интерната имени 
В. И. Ленина, торжественной церемонии награж- 
дения Л. И. Брежнева орденом Хосе Марти, под- 
писании советско-кубинской декларации... 
Выставка в Центральном музее Революции СССР 
воссоздает впечатляющую картину манифестации 
нерушимой дружбы и братской революционной 
солидарности кубинского и советского народов. 
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Летчик-космонавт СССР 
В. Шаталов приветствует 
гостью из Кубы 


Посол Республики 
Куба в СССР 
Северо Агирре 
дель Кристо 
открывает выставку 


У стендов экспозиции 


В. СЕДОВА и 
А. СОЛОМОНОВА 






Л. И. Брежнев и 

Э. Хонеккер (справа) 

беседуют 

с берлинскими 

рабочими 

Фото АДН— 

Централбильд 


П. МАЙССНЕР 
Новь города 

Юные граждане ГДР 
в Трептов-парке 
Фото АДН— 
Централбильд 
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25 ЛЕТ ГДР 

ДРУЖБА 

НА ВСЕ ВРЕМЕНА 

Франц ТАЛЛОВИЦ, 

первый секретарь посольства 

Германской Демократической Республики в СССР 

Двадцать пять лет прошло со дня основания 
Германской Демократической Республики. Это 
короткий, но исторически важный период жизни 
нашего народа. 7 октября 1949 года, спустя четы- 
ре года после полного разгрома гитлеровского 
фашизма славной Советской Армией, впервые 
было создано немецкое государство рабочих и 
крестьян. За 25 лет оно стало социалистическим 
государством, надежным членом социалистическо- 
го содружества государств, верным союзником 
Советского Союза и серьезным в экономическом 
отношении партнером, пользующимся междуна- 
родным авторитетом. 

Тот, кто в течение четверти века следил за раз- 
витием Германской Демократической Республики, 
сохранил в памяти фотографии, характеризующие 
этапы создания нашей республики: освобожден- 
ный Берлин, в котором советские солдаты делили 
свой хлеб с немцами, выступления ансамбля име- 
ни Александрова... Кому не знакомы фотографии 
борцов за единство рабочего класса — Вильгельма 
Пика и Отто Гротеволя. Снимки советских сель- 
скохозяйственных машин, репортажи со строи- 
тельства металлургического комбината «Ост» в 
Эйзенхоттенштадте или нефтеперерабатывающего 
комбината в Шведте... Снимки ветеранов рабоче- 
го движения двух стран, специалистов, обмени- 
вающихся опытом, юных пионеров во время их 
первого знакомства, братьев по оружию на 
совместных учениях. 


За 25 лет было много, тысячи встреч представи- 
телей наших стран. Ни одного шага не было сде- 
лано без помощи, поддержки и взаимного сотруд- 
ничества. В ГДР нет ни одного предприятия, 
которое не было бы связано с Советским Союзом 
в какой-либо форме: через экспорт продукции, 
совместные исследования или обмен специалиста- 
ми. Над сотнями исследовательских тем совместно 
работают ученые ГДР и Советского Союза. Десят- 
ки правительственных соглашений, договоров и 
протоколов между министерствами и ведомства- 
ми обеих стран определяют планомерное сотруд- 
ничество для общего блага, помогают реализации 
Комплексной программы СЭВ. Путь, который 
прошла наша страна, был нелегким. С одной 
стороны — верные друзья, с другой — ярые ан- 
тикоммунисты. До 1961 года ГДР жила в усло- 
виях открытой границы с ФРГ, реакционные си- 
лы которой использовали все средства, чтобы 
нанести ущерб социалистическому немецкому 
государству. 

Однако жизненные силы социализма, самоотвер- 
женность наших союзников оказались сильнее. 
Совместными усилиями удалось преодолеть 
международный дипломатический барьер. В рам- 
ках Комплексной программы СЭВ ГДР взяла на 
себя важные задачи общего экономического раз- 
вития государств социалистического содружества. 
Сегодня граждане ГДР осуществляют принятую 
на VIII съезде партии программу развитого со- 
циалистического общества. Значительны успехи 
именно последних лет во всех областях; удалось 
ликвидировать основные диспропорции в эконо- 
мике, осуществляется обширная социальная 
программа. Расширяется наше сотрудничество 
с Советским Союзом. 

25 лет ГДР — это небольшой период нашей общей 
истории, начало совместного пути. Люди, которые 
идут по этому пути, заключили дружеский союз 
на все времена. Эта дружба нерушима. 


ІЗ 



ТВОРЧЕСТВО 

ФОТОГРАФОВ 

ГДР 

Альфред НОЙМАН, 
главный редактор 
журнала «Фотография» 


Фотографическое творчество в 
Германской Демократической 
Республике, отмечающей 25 лет 
своего существования, всегда 
развивалось в полном соответ- 
ствии с принципами социали- 
стического реализма. Творче- 
ские успехи ГДР в области фо- 
тографии являются составной 
частью культурного богатства 
нашего социалистического госу- 
дарства. Сегодня наши фотогра- 
фы могут с чувством гордости 
оглянуться на достигнутое и по- 
ставить перед собой новые за- 
дачи. 

У немецкого рабочего класса, 
который в союзе с другими про- 
грессивными силами создал 
в 1949 году свое государство, 
имелись хорошие традиции 
в области фотографии. Была ду- 
ховная база, на которой могла 
развиваться ' культура новой 
фотографии. Наиболее важными 
источниками ее развития, по- 
моему мнению, явились: 

1. традиционная линия проле- 
тарской культуры и искусства, 
оформившаяся в тяжелой клас- 
совой борьбе с германской и 
международной буржуазией и 
воплощенная в фотографии бла- 
годаря деятельности немецких 
рабочих-фотографов; 

2. богатый международный опыт, 
и в особенности достиже- 
ния представителей советской 
художественной и публицисти- 
ческой фотографии, которые мы 
смогли широко использовать; 

3. прогрессивные традиции 
гражданственно - гуманистиче- 
ской фотографии, которые в им- 
периалистическом классовом 
государстве отрицались и подав- 
лялись. 

В неразрывном единстве и диа- 
лектическом развитии эти ис- 
точники составляли основу на- 
ших планов не только первона- 
чального периода, они справед- 


ливо считались и считаются 
определяющими факторами и в 
последующие годы. Сегодня эти 
источники дополняются и обо- 
гащаются как результат опыта 
и достижений наших фотогра- 
фов в процессе социалистиче- 
ского развития ГДР. Партия 
рабочего класса и правительство 
ГДР всегда оказывали развитию 
фотографии серьезное внимание 
и поддержку. Это находит свое 


выражение в широком поощре- 
нии партией и государством 
фотографического творчества, 
в соответствующих законах и 
постановлениях, а также в рас- 
ширении фотопромышленности, 
в плановом увеличении выпу- 
ска фототоваров. 
Фотографическое творчество в 
ГДР направлено на удовлетво- 
рение постоянно растущих ду- 
ховных потребностей социали- 
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стического общества. Это озна- 
чает, что каждая значительная 
фоторабота отвечает интересам 
народа, в особенности интересам 
его авангарда — рабочего класса. 
Поэтому все потенциальные 
возможности документальной и 
художественной фотографии на- 
правлены на то, чтобы помочь 
развитию творческих сил тру- 
дящихся и обеспечить им 
разумный культурный досуг 


(как органическое дополнение 
к профессиональному творче- 
ству и более совершенному 
формированию личности). 

Перед фотопублицистикой сто- 
ит задача правдивого, образного, 
с партийных позиций отображе- 
ния действительности. Публи- 
цистическая фотография по- 
средством массового распро- 
странения, с помощью прессы и 
телевидения должна оператив- 


но информировать народ о важ- 
нейших событиях в жизни стра- 
ны и за рубежом. Цель худо- 
жественной фотографии состоит 
в том, чтобы в индивидуальной 
творческой форме отразить 
жизнь во всем ее многообразии. 
И наконец, возможности фото- 
графии широко используются 
для увеличения материального 
богатства общества (в результа- 
те использования фотографии 
в научных исследованиях и про- 
ектировании, в производстве). 
Решающим для общественного 
значения фотографии в ГДР 
является ее социальная функ- 
ция, а не то положение, которое 
она занимает на иерархической 
лестнице искусства. В соответ- 
ствии с учением марксизма-ле- 
нинизма VIII съезд Социали- 
стической единой партии Гер- 
мании поставил перед деятеля- 
ми культуры и искусства ГДР 
задачу всеми силами способ- 
ствовать прогрессу нашей жиз- 
ни. Деятели фотоискусства ГДР 
призваны с помощью своих 
специфических средств активно 
участвовать в выполнении этой 
задачи. 

Все занимающиеся фотографи- 
ей, будь то любители или фото- 
графы-профессионалы, совмест- 
ными усилиями способствуют 
развитию этого искусства. На 
выставках их работы находятся 
рядом, в конкурсах они прини- 
мают участие на равных усло- 
виях, в дискуссиях они имеют 
одинаковое право голоса. С тех 
пор как в 1959 году в составе 
Культурбунда была образована 
Центральная комиссия по фото- 
графии, во всех округах и райо- 
нах на демократической основе 
регулярно выбираются комис- 
сии общественного руководства, 
проводятся конгрессы, научные 
конференции и семинары с уча- 
стием представителей всех сфер 
фотодеятельности. 

На протяжении всего 2 5- летнего 
периода исторического развития 
нам, конечно, приходилось и 
приходится сталкиваться с оп- 
ределенными трудностями, 
каждый найденный ответ влечет 
за собой новые вопросы. Назо- 
вем лишь несколько задач из 
большого числа стоящих перед 
нами. 

Темпы общественного развития 
социалистических стран в на- 
стоящее время в значительной 
степени определяются тем, на- 
сколько быстро и эффективно 
осуществляется процесс между- 
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народного сотрудничества. Та- 
кое положение в равной степе- 
ни относится как к области ма- 
териально-технического, так и 
культурно-нравственного раз- 
вития. Применительно к фото- 
графическому творчеству это 
означает, что большое внимание 
должно уделяться обмену опы- 
том между странами социали- 
стического содружества и под- 
готовке совместных мероприя- 
тий, многосторонних обменов 
выставками с СССР, ЧССР, 
ПНР, другими социалистически- 
ми странами, консультативных 
встреч фотографов и т. д. Сле- 
дует подумать также и о том, 
как наши государства смогли 
бы еще более эффективно вести 
совместную идеологическую 
борьбу против реакционных те- 
чений в фотоискусстве Запада. 
Перед нами стоят проблемы 
улучшения материально-техни- 
ческой базы (выделение обору- 
дования и материалов), расши- 
рения теоретических, эстетиче- 
ских исследований (в частности, 
в области цветной фотографии, 
оформления выставок и книг), 
подготовки новых кадров, со- 
трудничества различных орга- 
низаций, уделяющих внимание 
фотографическому творчеству 
(Культурбунд, Союз журнали- 
стов, профсоюзы и др.). 

25 лет Германской Демократиче- 
ской Республики — это четверть 
века сотрудничества с Совет- 
ским Союзом, которое становит- 
ся все теснее, о чем свидетель- 
ствует помощь, которую оказы- 
вает Советский Союз нашему 
народу на протяжении 25 лет. 
В области фотографии это два- 
дцатипятилетие ознаменовалось 
искренним и дружественным от- 
ношением сотрудничества меж- 
ду редакциями «Советского 
фото» и нашего журнала «Фо- 
тография». Благодаря помощи 
«Советского фото» наш журнал 
смог поместить большое коли- 
чество снимков советских авто- 
ров, опубликовать важные ма- 
териалы о новых достижениях 
советской фотографии, познако- 
мить читателей с работами от- 
дельных авторов и целых кол- 
лективов из СССР. Мы прино- 
сим нашу особую благодарность 
всем друзьям в Советском Сою- 
зе, которые стимулировали и 
обогащали нашу работу. В про- 
шедшие десятилетия нам часто 
приходилось трудиться вместе. 
Так же, рука об руку, мы будем 
работать и дальше. 
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ФАКУЛЬТЕТ 
ФОТО- 
ЖУРНАЛИСТИКИ: 
ВЫПУСК ВТОРОЙ 


На факультете фотожурнали- 
стики Института журналист- 
ского мастерства при Москов- 
ской организации Союза журна- 
листов СССР состоялся второй 
выпуск. 

Набор учащихся проводился, 
как и в первый раз, через пер- 
вичные организации Союза жур- 
налистов. Причем, если при 
создании факультета заявления 
о приеме подавали в основном 
репортеры ТАСС, АПН, цент- 
ральных газет и журналов, то 
при втором наборе на факуль- 
тет пришли не только известные 
фотомастера, но и корреспон- 
денты районных газет Подоль- 
ска, Серпухова, Воскресенска, 


Егорьевска, Орехово-Зуева, Ка- 
линина, репортеры заводских 
многотиражек. Этот факт нас 
радует, потому что совершен- 
ствование профессионального 
мастерства одинаково необходи- 
мо всем — и известным фото- 
журналистам, и репортерам еще 
недостаточно опытным. 

В конечном счете, в этом и со- 
стоит цель нашего факульте- 
та — охватить профессиональной 
учебой широкий круг работ- 
ников печати, от которых во 
многом зависит повышение ка- 
чественного уровня фотоиллю- 
страций в газетах, журналах и 
других изданиях. 

Показательно, что на факультет 
пришли и бильдредакторы — 
люди, которые по роду своей 
деятельности должны быть 
воспитателями фоторепортеров; 
они находятся с ними в постоян- 
ном контакте, отбирают их фото- 
графии и оценивают их качество. 
Бильдредакторам в той же сте- 
пени, что и репортерам, нужно 
заботиться о повышении своей 
квалификации. 

Девятнадцать бильдредакторов, 


в основном из ТАСС и АПН, 
успешно закончили факультет. 
На первых порах некоторые из 
них «с прохладцей» относились 
к изучению техники фотогра- 
фии, практики фотосъемки, но 
потом поняли, что польза от 
изучения этих дисциплин несом- 
ненна. 

Ректорат института уделял 
большое внимание организации 
лекционного цикла на важней- 
шие общественно-политические 
темы. С интересными лекциями 
перед слушателями выступили 
главный редактор газеты «Прав- 
да» М. Зимянин, председатель 
исполкома Моссовета В. Про- 
мыслов, заместитель председа- 
теля правления Союза журнали- 
стов СССР В. Чернышев, глав- 
ный редактор газеты «Советская 
культура» А. Романов, главный 
редактор журнала «Журналист» 
В. Жидков, декан факультета 
журналистики МГУ Я. Засур- 
ский, секретарь Союза журнали- 
стов СССР Б. Яковлев, полити- 
ческие обозреватели газеты 
«Известия» А. Бовин и В. Мат- 
веев и другие. 
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Много ценного почерпнули слу- 
шатели из выступлений извест- 
ных фотомастеров Д. Бальтер- 
манца, В. Малышева, А. Гарани- 
на, В. Мусаэльяна, В. Соболева и 
других, которые рассказали о 
своей работе, проанализировали 
задания, выполненные слушате- 
лями. 

Уже после первого выпуска фа- 
культета в 1972 году стали по- 
ступать запросы из союзных 
республик, городов страны с 
просьбой оказать помощь в по- 
вышении профессионального 
уровня местных фотожурнали- 
стов. К сожалению, наши огра- 
ниченные возможности не по- 
зволили в должной мере удов- 
летворить эти запросы, но кое- 
что мы все же смогли сделать. 
Так, весной 1973 года факультет 
провел выездную учебную сес- 
сию в Ленинграде. Программа 
сессии была рассчитана на пять 
дней. На занятиях присутство- 
вали фотокорреспонденты, 

бильдредакторы ленинградских 
газет, отделений ТАСС, АПН, их 
коллеги из 17 городов Ленин- 
градской области. 


Преподаватели факультета — 
профессор Е. Иофис, доценты 
Л. Дыко, Г. Пондопуло, историк 
фотографии С. Морозов прочли 
лекции по марксистско-ленин- 
ской эстетике, по актуальным 
проблемам фотожурналистики, 
по истории, теории, технике фо- 
тографии. 

Большой интерес вызвало вы- 
ступление лауреата премии 
Союза журналистов СССР А. Га- 
ранина, который рассказал о том, 
как создавался отмеченный 
премией фотоочерк «Восемь во- 
просов Геннадию Виноградову». 
Приглашенный на встречу с фо- 
тожурналистами герой очерка — 
молодой рабочий Г. Виноградов 
своими впечатлениями о съемке 
дополнил интересный рассказ 
фотомастера. 

Правление Ленинградского отде- 
ления Союза журналистов СССР 
выразило благодарность препо- 
давателям факультета за това-. 
рищескую помощь. Газета «Ве- 
черний Ленинград» отметила, 
что сессия «стала настоящей 
школой журналистского мастер- 
ства». 


Итак, состоялись два выпуска 
факультета. На очереди — тре- 
тий. Практика показала, что 
Институт журналистского ма- 
стерства стал жизненно необ- 
ходимой формой систематиче- 
ской учебы фотожурналистов. 

О возросшем мастерстве слуша- 
телей свидетельствуют подго- 
товленные ими рефераты по 
теории и истории фотоискусства 
и фотожурналистики 
Факультет твердо встал на ноги 
и завоевал авторитет как учеб- 
ное заведение. Но перед дека- 
натом стоит ряд нерешенных 
вопросов. Нуждаются в усовер- 
шенствовании программы заня- 
тий, домашних заданий. Следу- 
ет подумать о создании спе- 
циальных творческих мастер- 
ских, фотолабораторий. Деканат 
факультета сделает все от него 
зависящее, чтобы усовершен- 
ствовать систему повышения 
квалификации фотожурнали- 
стов. 

в. ШИТОВ, 

декан факультета фотожурналистики 
Института журналистского 
мастерства 
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А. ВАСИЛЬЕВ 
Таежная магистраль 




Топограф Иван Юров 


Д. ФАСТОВСКИЙ 
Свободу — 
континентуі 


Г. КМИТ 
Морозно 
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ЗАЛОГ 

УСПЕХА 


Отчетная выставка работ вы- 
пускников 1974 года факультета 
фотожурналистики Института 
журналистского мастерства вы- 
звала большой интерес у зрите- 
лей. В чем же причина успеха 
многих экспонировавшихся 
снимков? Может быть, в умелом 
владении формой (большинст- 
во выпускников, представивших 
свои работы, — народ опытный, 
мастера, работающие в печати по 
десять и более лет)? Но почему 
же тогда мимо одних достаточно 
привлекательных по формаль- 
ным достоинствам фотографий 


зрители проходили, едва скользя 
по ним взглядом, а у других за- 
держивались подолгу?.. 

Слов нет, поиски новых форм 
помогают мастерам находить но- 
вые возможности выражения 
увиденного, расширять горизон- 
ты фотографии. Как сказал од- 
нажды каслинский умелец Иван 
Шутов, чье чугунное литье по- 
бывало уже не на одной выстав- 
ке: «У нас, паря, по два раза в 
одну и ту же форму чугун льют 
только подмастерья!» И все-таки 
не форма предопределяет успех. 
Мне доводилось бывать на мно- 
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гих фотовыставках как в нашей 
стране, так и за рубежом, видеть 
оригинальные или с претензией 
на оригинальность фотографии, 
но вот пытаюсь вспомнить сей- 
час, что это были за работы, о 
чем они, и никак не могу. А вот 
лишенные всяких формальных 
ухищрений снимки Макса Аль- 
перта о строителях Турксиба или 
Дмитрия Бальтерманца «Горе» 
уже не один десяток лет вол- 
нуют сердце. Репродукции сним- 
ков Альперта я не раз встречал 
на биваках строителей нефте- 
провода «Дружба» в Белоруссии 
и Польше, в Чехословакии и 
ГДР. Запомнилась мне боль и го- 
речь вдовьих слез черногорок и 
сербок, долго стоявших у снимка 
Бальтерманца на выставке со- 
ветского фотоискусства в Юго- 
славии. 

Значит, залог успеха в другом. 
Его диктуют важность и острота 
темы, воплощенные в удачно 
найденную, соответствующую 
только данному сюжету форму... 
Мне запомнился представлен- 
ный на выставке портрет топо- 
графа. выполненный выпускни- 
ком института Алексеем Ва- 
сильевым далеко не в идеальных 
для съемки условиях: при ску- 


пом таежном солнце. Второй 
снимок Алексея Васильева, «Та- 
ежная магистраль», является как 
бы логическим продолжением 
первого. 

Многие показанные на отчетной 
фотовыставке работы убедитель- 
но подтверждают, что их авто- 
рам прежде всего важно донести 
до зрителя главную мысль сним- 
ка, использовав для этого всю 
творческую палитру. 

Солнце, мягкость его лучей, про- 
никнувших в класс, помогли 
выпускнику Евгению Облезову 
создать живую композицию «Ре- 
шение найдено». Фотография 
производит хорошее впечатле- 
ние. 

Однако суровые законы мастер- 
ства требуют не только умения 
«поймать прекрасное мгнове- 
ние», но и найти лучший вариант 
при печати, реализовать выра- 
зительные возможности кадри- 
ровки. 

Мне понравилось стремление 
использовать солнце в качестве 
верного друга и надежного по- 
мощника и у Анатолия Русано- 
ва, автора интересной фотогра- 
фии «Охотник», и у Льва Мече- 
товича, выставившего свою ра- 
боту «Ценитель искусства». Ав- 


тор первой работы показал нам 
много повидавшего на своем веку 
охотника — жизнерадостного, с 
чуть лукавой хитринкой в гла- 
зах, убеленного сединой. На вто- 
ром снимке — лицо молодого по- 
сетителя музея; автор как бы 
раскрывает перед нами внутрен- 
ний мир духовно богатого совре- 
менного молодого человека — 
принципиального в оценках жиз- 
ни и искусства. 

Выпускница института Галина 
Кмит порадовала «Репортажем с 
места действия», снятым на 
Крайнем Севере. 

Автор композиции «Свободу — 
континенту!» Давид Фастовский 
сделал заявку на еще редко раз- 
рабатываемый, но важный и 
нужный жанр фотоплаката. 

У слушателей Института журна- 
листского мастерства — опытные 
наставники, сами прошедшие 
большую школу мастерства. Их 
оценка работ выпускников до- 
статочно высока. Но эта оценка 
не только за уже найденное, до- 
бытое, а также за умение видеть, 
это своеобразный аванс за то, 
что предстоит сделать и что надо 
сделать обязательно. 

Ю. ТКАЧЕНКО 
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Е. ОВЛЕЗОВ 
«Золотой» прыжок 
(Ольга Корбут) 


А. РУСАНОВ 
Охотник 


Л. МЕЧЕТОВИЧ 
Ценитель искусства 
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НАШИ БЕСЕДЫ 
А. БУШКИН: 

НЕСКОЛЬКО СОВЕТОВ 
«ЦВЕТНИКАМ» 

Мы уже рассказывали в журнале 
(№ 7 «СФ») о творчестве фотомастера 
Алексея Георгиевича Бушкина. Его 
цветные работы вызывают большой 
интерес у фотографов-профессиона- 
лов и фотолюбителей. В своих пись- 
мах в редакцию они просят А. Буш- 
кина рассказать о его творческих 
секретах, приемах цветной печати. 

Удовлетворяя эти просьбы, мы пуб- 
ликуем статью фотомастера. 

Я хотел бы поделиться с читателями журнала, в 
том числе и с теми, кто только начинает занимать- 
ся цветной фотографией, своими мыслями об этом 
виде светописи. 

Однако хочу заранее предупредить, что мои со- 
веты не охватывают всех случаев и тем более не 
могут заменить собой рекомендаций, содержащих- 
ся в учебных пособиях. Это советы практика, ко- 
торый делится некоторыми тонкостями, полезны- 
ми для тех, кто хочет пополнить свои познания в 
цветной фотографии. 

Часто приходится слышать: я «цвет» не люблю. 
Думаю, что подобные высказывания принадлежат 
тем, кто не видел настоящего «цвета». И хотя 
цветная многослойная фотография намного моло- 
же черно-белой, успехи ее довольно ощутимы. 
(Впрочем я с удовольствием работаю и в черно- 
белой фотографии, в которой меня всегда привле- 
кали гравюрные тона.) 

Мои советы адресованы тем, кто сам обрабатывает 
полученный при цветном фотографировании мате- 
риал, тем, кто самозабвенно отдается этому увле- 
кательному процессу, а не передоверяет его лабо- 
ранту. 

...Еще совсем недавно было принято считать, что 
для цветного фотографирования нужны особые, 
отличные от черно-белой съемки, условия. В ча- 
стности, считалось, что для получения чистых то- 
нов нужно применять объективы, полностью ли- 
шенные хроматической аберрации. Сегодня для 
«цвета» используют любые объективы, даже мо- 
нокли. 

Другое глубокое заблуждение — для пейзажного 
«цвета» якобы необходим лобовой солнечный свет. 
Теперь многие понимают, что и утренняя дымка, 
и косые лучи солнца, и длинные тени одинаково 
выигрышны при съемке и на черно-белую, и на 
цветную пленки. 

Лично я снимаю в любых условиях. Многие мои 
пейзажные работы получены с помощью двойной 
экспозиции на одну пленку. Одна из таких ра- 
бот — «Останкинская телебашня», опубликованная 
на вкладке № 7 «СФ» за этот год. Съемка произво- 
дилась в ноябре. Первая экспозиция была сделана 
в 16 часов (1/25 сек), когда еще не стемнело. Вто- 
рую экспозицию (30 — 40 сек) я произвел через не- 
сколько часов, когда в темноте прожектора осве- 
тили башню. Способ этот, как показала практика, 
весьма эффективен. 

Часто возникает необходимость смягчить контуры 


изображения в пейзажном снимке. Для этого мож- 
но поместить на переднюю линзу (в зеркальных 
камерах) прозрачный целлофан, вырезав кружок и 
чуть смяв его. Прием этот, кроме того, помогает 
передать игру световых бликов, лучей, пятен при 
съемке костров, световой рекламы, иллюминации 
и т. п. 

При портретной съемке на открытом воздухе, 
когда солнце в зените, у портретируемого образу- 
ются неприятные тяжелые тени под глазами и от 
носа. Мудрить здесь нет необходимости. Возьмите 
обычную газету и с ее помощью дайте подсветку 
снизу на лицо. Глубокие тени смягчаются. Почему 
газету? Потому что она серая и, стало быть, серое 
прибавится в цветном изображении лица, пригасит 
слишком яркие тона. 

Что касается портретной съемки в помещении, то 
здесь целесообразно использовать лампы, как пе- 
рекальные, так и нормальные. Рекомендуется 
иногда применять театральные светофильтры, но 
светлые по тону (синие и красные до 20 % , желтые 
до 40%). 

Чтобы усилить цвет глаз, я использую лампы (не 
более 40 Вт), окрашенные в сине-голубой или ро- 
зово-красный цвет. Они устанавливаются по на- 
правлению взгляда портретируемого, и свет ламп 
тогда отражается в его зрачках, в то же время не 
влияя на общее освещение. 

Несколько рекомендаций по цветной печати. Про- 
цесс этот настолько гибок и управляем, что в нем 
можно постоянно открывать новое. Так, для себя 
я открыл, что не стоит выбрасывать бумагу про- 
сроченную, с вуалью. Оказывается, она подходит 
для мягкой печати с контрастных цветных и 
черно-белых негативов. 

На встречах с любителями я всегда рекомендую 
начинать занятия цветной фотографией с печати 
с черно-белых негативов на цветной фотобумаге 
(с цветным проявлением). Здесь подойдет и старая 
бумага. Это поможет начинающим лучше почувст- 
вовать и понять, что из себя представляет трех- 
слойная эмульсия. 

Допустим, вам нужно получить теплый тон. На 
первую пробу возьмите светофильтры 100,00,200. 
На вторую — 200,00,200. На третью — 00,100,200. 
И на четвертую — 00,00,100. После проявления на 
всех четырех пробах появятся теплые тона. 

Для получения холодных тонов возьмите другие 
светофильтры: 200,200,00; 100,100,00; 200,00,00. 
Печатать нужно «лесенкой», то есть делая 3 — 4 
экспозиции с каждым набором фильтров. Это 
важно для того, чтобы понять «выход» цвета в за- 
висимости от набора применяемых фильтров и 
продолжительности экспозиции. 

Экспонированную фотобумагу неплохо перед про- 
явлением размочить в воде (2 — 3 мин). «Просро- 
ченную» же бумагу — в 1%-ном растворе броми- 
стого калия (3 — 4 мин). 

В заключение несколько слов об условиях созда- 
ния снимка «Закат», опубликованного в № 8 «Со- 
ветского фото». 

Старое, высохшее дерево снято на черно-белую 
пленку, которая была запроявлена. Негатив полу- 
чился очень контрастным, света — плотными. 
В итоге пропечаталось на бумаге одно дерево. 

На цветную пленку был снят заход солнца. С этих 
двух негативов — цветного и черно-белого — был 
сделан окончательный вариант — снимок «Закат». 
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На вкладках: 


Александр СААКОВ, 

Малхаз ДАТИКАШВИЛИ 
(Тбилиси, ТАСС) 

На крыльях грузинского танца 

Иван САПОЖКОВ 
(Тюмень, ТАСС) 

Нефть Тюмени 

Юрий БЕЛИНСКИЙ 
(Ленинград, ТАСС) 

Северная Венеция 



КРИТИКА 
И БИБЛИОГРАФИЯ 


СТРАНИЦА 

БИОГРАФИИ 

КОМСОМОЛА 



В перерывах между заседаниями 
XVII съезда ВЛКСМ книжные кио- 
ски, разместившиеся в фойе Крем- 
левского Дворца съездов, подверга- 
лись настоящей осаде. И в руках у 
многих, отходивших от прилавков, я 
видел книжку, на синей обложке 
которой пламенело короткое и звуч- 
ное название — «Автоград»*. Ее поку- 
пали и молодые делегаты, и почетные 
гости съезда — ветераны комсомола, 
и фоторепортеры, съехавшиеся в 
Москву из разных городов страны. 

Что же привлекло к новой работе 
фотожурналистов Г. Колосова и 
Л. Шерстенникова внимание столь 
различной по своему составу чита- 
тельской аудитории? Возможность 
воочию увидеть знаменитую «стройку 
века», познакомиться с теми, кто 
своими руками возводил КамАЗ, же- 
лание перевернуть новую страницу 
героической биографии Ленинского 
комсомола, «взглянуть в лицо» моло- 
дого поколения 70-х годов. Читате- 
лей, внимательно следящих за 
творчеством авторов книги, их това- 
рищей по профессии, интересовало 
еще и другое: что нового внесет 
«Автоград» в развитие самого моло- 
дого из фотографических жанров — 
фотокниги, какими находками обо- 


* Г. Колосов, Л. Шерстенников. 
«Автоград». М., «Молодая гвардия», 1974. 


гатят авторы нашу фотопублицисти- 
ку. 

Г. Колосова и Л. Шерстенникова по 
праву относят к числу тех, кто пер- 
выми в нашей стране стал осваивать 
этот, едва ли не самый сложный и, 
уж наверняка, самый трудоемкий 
фотографический жанр. Они внесли 
в него документальную достовер- 
ность и публицистичность событий- 
ного репортажа, обобщенную фило- 
софичность фотоочерка, живость и 
меткость моментальных жанровых 
зарисовок. Их фотокниги — это не 
подборки снимков на определенную 
тему, а законченные, цельные про- 
изведения, обладающие внутренней 
логикой, сюжетной динамикой, 
«сквозным действием». 

«Автоград» — очередной шаг на пути 
овладения жанром. Оценивая книгу 
с этой точки зрения, мне кажется 
уместным сравнить ее с одной из 
предыдущих работ этих же авторов. 
Речь идет о книге «Мы» *, посвя- 
щенной XVI съезду ВЛКСМ, — по- 
пытке рассказать о жизни молодежи 
60-х годов во всех ее многогранных 
проявлениях, о том, что получила 
она в наследство от отцов и что 
оставит после себя детям. 

«Автоград» — подарок следующему, 
XVII съезду комсомола, фотопо- 
весть о КамАЗе. Это лишь фрагмент 
нашей насыщенной событиями жиз- 
ни, но фрагмент, как в капле воды 
отразивший целое — сегодняшний 
день страны, дела и устремления 
молодого поколения. Да, в первой из 
книг значительно больше снимков, 
способных украсить стенды любой 
фотовыставки. Но ведь и складывать 
мозаичное панно из наиболее ярких 
своих фотографических удач и жур- 
налистских находок намного проще, 
чем день за днем, год за годом 
вести летопись одной стройки. Зато 
если в предыдущей фотокниге даже 
такие интересные и самостоятельно 
ценные главы, как, скажем, «Сердце 
и мысли доктора Амосова», «Всем 
смертям назло!», «Сорочинская яр- 
марка», можно свободно поменять 
местами, а то и вовсе отказаться от 
той или иной из них, не нарушив при 
этом цельности книги, то в «Авто- 
граде» дело обстоит иначе. 

Здесь части целого сцементированы 
накрепко, и порядок их уже значи- 
тельно более жестко обусловлен раз- 
витием главной темы. Каждый из 
шести основных разделов подготав- 
ливает собой следующий, является 
как бы прологом к нему. И, наоборот, 
каждый последующий, раскрывая 
какую-либо грань общей темы, раз- 
вивает и углубляет предыдущий. 
Фотографическая и литературная 
стилистика этой книги строже и ла- 
коничнее, ее сюжетное построение 
ритмичнее, и потому в целом она 
производит впечатление более завер- 
шенной. 

Не хотелось бы повторять ставшие 
уже банальными слова, но творчест- 
во Г. Колосова и Л. Шерстенникова 
— действительно постоянный поиск. 
Поиск этот приносит им новые изоб- 
разительные решения, новые жур- 
налистские «ходы». Плоды его мы 
видим в «Автограде». Центральный, 


•Г. Копосов, Л. Шерстенников. 
«Мы». М., «Молодая гвардия», 1970. 


на мой взгляд, раздел «Темп, темп, 
темп» объединяет ответы автоград- 
цев на вопрос: «Что такое КамАЗ?» 
Перед нами десять человеческих лиц. 
Десять ответов — десять разных 
взглядов на стройку, и правота каж- 
дого находит на страницах книги 
фотографическое обоснование и 
подтверждение. А все вместе они вос- 
создают живую атмосферу гран- 
диозного по масштабу строительства. 
Знакомя читателей с миром творче- 
ских увлечений своих героев, с их 
насыщенной духовной жизнью, 
авторы приводят стихи самодеятель- 
ных поэтов, членов литературного 
объединения «Орфей». Сопровож- 
дающие их снимки не иллюстрации 
к тексту, а удачно найденные, адек- 
ватные поэтическим образам образы 
фотографические. 

Один из разделов фотокниги — «Мо- 
лодым строителям КамАЗа», словно, 
бы перекидывает мост через десяти- 
летия — от легендарной Магнитки в 
наше время. Помещенные рядом 
фотодокументы двух эпох — пример 
умелого использования фотографиче- 
ского материала, правильного пони- 
мания законов фотопублицистики. 

Г. Копосов и Л. Шерстенников не 
боятся в чем-то и повторить себя, 
порой берут за основу уже найден- 
ное однажды интересное журналист- 
ское решение темы. Так, органично 
вошедший в ткань фотоповести о 
КамАЗе дневник каменщицы Любы 
Чудновской заставляет вспомнить о 
фотоновелле-письме «Где-то в Сиби- 
ри» из книги «Мы». Сопоставляя эти 
работы, следует отметить как поло- 
жительный факт то, что вместо 
собирательного образа современника- 
романтика в «Автограде» фотогероем 
стал конкретный человек-труженик. 
Правда, не обошлось и без известных 
потерь: фотоочерк «Страничка из 
дневника», к сожалению, уступает 
своему героико-романтическому пред- 
шественнику в художественной вы- 
разительности и силе эмоционального 
воздействия. 

Свойственные книге в целом досто- 
инства: высокая гражданственность 
замысла, -единство документального 
и художественного начал, яркость и 
простота фотографического языка, 
композиционная стройность пре- 
допределили успех «Автограда». 
Фотокниги как один из жанров фо- 
топублицистики завоевывают сегодня 
все большую популярность у читате- 
лей и, что очень важно, у издателей. 
Растут их тиражи, все чаще различ- 
ные издательства страны включают 
их в свои редакционные планы. В све- 
те этого особый смысл приобретает 
заключительный раздел «Автограда», 
где вслед за картой всесоюзных 
ударных комсомольских строек идут 
их «фотоадреса» — кадры, снятые на 
Зее, в Каракумах, Тюмени, Якутии... 

Призывом к «товарищам по оружию» 
звучат слова авторов: «...о каждой 
ударной комсомольской стройке 
можно смело писать книгу». Хочется 
верить, что ведущие наши фотожур- 
налисты не замедлят на него 
откликнуться, и фотолетопись трудо- 
вых свершений народа станет по- 
полняться еще интенсивнее. 

Н. ПАРЛАШКЕВИЧ 
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В ФОТОСЕКЦИЯХ 
СТРАНЫ 


СЕМИНАР 
В МИНСКЕ 


...Бьется на ветру язычок пла- 
мени, горят на мраморе алые 
гвоздики. Словно в почетном 
карауле, застыли по сторонам 
маленькие серебристые ели. 
Сюда, к Вечному огню на пло- 
щади Победы в городе-герое 
Минске, идут и идут люди. 
Тысячи кадров сделаны на па- 
мятном месте, ничего нового, 
кажется, не придумать. Но 
участников республиканского 
семинара белорусских фотокор- 
респондентов это не смущало. 
Щелкали затворы аппаратов: 
вот принесли цветы к алтарю 
народной памяти молодожены, 



а рядом остановились у священ- 
ных плит в торжественном мол- 
чании моряки-балтийцы и гости 
из братской Польши. Каждый 
по-своему переживал незабы- 
ваемые минуты... Расчехлили 
свое «оружие» фоторепортеры и 
в известной сегодня всему миру 
Хатыни. 

Было это в заключительный 
день семинара, который, по об- 
щему признанию, явился шко- 
лой мастерства, дал новый им- 
пульс творчеству. 

Большой и целенаправленный 
творческий разговор начал на 
семинаре председатель правле- 
ния Союза журналистов 
БССР, редактор республикан- 
ской газеты «Звязда» А. А. Тол- 
стик. Он говорил о высоком на- 
значении фотожурналистики, 
об исключительно важной роли 
профессиональной учебы, об 
ответственных задачах, постав- 
ленных перед журналистами 
республики в докладе кандида- 
та в члены Политбюро 
ЦК КПСС, Первого секретаря 
ЦК Компартии Белоруссии 
П. М. Машерова на XIII плену- 
ме ЦККПБ, обсудившего вопрос 
«О дальнейшем повышении дей- 
ственности идейно-политической 
работы в свете решений 
XXIV съезда КПСС». 

За последние годы качество 
оформления белорусских пе- 
риодических изданий заметно 
улучшилось. Свою благотвор- 
ную роль сыграла активизация 
работы республиканской и об- 
ластных фотосекций, система- 
тическое проведение газетами 
фотоконкурсов, широкое при- 
влечение внештатного автор- 
ского актива к сотрудничеству 
в печати. 


— Вместе с тем, — отметил 
А. А. Толстик, — в ряде газет 
зачастую публикуются откро- 
венно слабые снимки. Все еще 
живучи шаблон, схематизм, 
монотонность. Порой фотокор- 
респонденты забывают о том, 
что фотоинформация должна 
быть прежде всего содержа- 
тельной, забывают о необходи- 
мости раскрыть духовный мир 
человека-труженика, творца 
материальных благ. 

Надо всегда находиться на пе- 
реднем крае важных событий, 
ярче и убедительнее показывать 
радостные перемены в нашей 
жизни. Все больше появляется 
в Белоруссии сельскохозяй- 
ственных комплексов. Это — 
новые производственные отно- 
шения, новый труд, новый чело- 
век. Но, признаемся честно, 
благодарную и нужную тему 
белорусские фотокорреспонден- 
ты пока что не раскрыли во 
всем ее многообразии, подступа- 
ют к ней робко. Следует по- 
стоянно повышать качество 
фотоинформации, бороться за ее 
эффективность, художествен- 
ную выразительность. Фотопуб- 
лицистика — важная составная 
часть печатной пропаганды, и 
репортеры, создающие докумен- 
тальную летопись нашего ге- 
роического времени, должны 
обладать политической зор- 
костью, умением находить но- 
вые изобразительные возмож- 
ности. 

О задачах фотожурналистики 
в решении магистральных тем 
на страницах газет и журналов 
страны говорил в своем докла- 
де главный художник журнала 
«Журналист» А. А. Соколов. 
Председатель бюро республи- 
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канской фотосекции Союза 
журналистов БССР В. Л. Мар- 
ционко проанализировал каче- 
ство иллюстраций в районной 
прессе. Богатым опытом поде- 
лились с участниками семинара 
фотокорреспондент агентства пе- 
чати «Новости» О. В. Макаров, 
фотокорреспондент газеты «Со- 
ветская Белоруссия» Л. И. Пап- 
кович, лауреат премии Союза 
журналистов СССР, заслужен- 
ный работник культуры Бело- 
русской ССР М. П. Ананьин. 

С большим интересом прослу- 
шали белорусские фоторепорте- 
ры содержательные выступле- 
ния редактора отдела иллю- 
страции газеты «Правда» 

A. А. Столяренко и заместителя 
председателя правления Обще- 
ства фотоискусства Литов- 
ской ССР А. Суткуса. 

— Настало время серьезно за- 
няться подготовкой кадров 
фотожурналистов высокой ква- 
лификации, — сказал препода- 
ватель Белорусского государ- 
ственного университета имени 

B. И. Ленина Г. 3. Бегун. — 
У нас на факультете журнали- 
стики введен 90-часовой курс 
фоторепортажа. Студенты слу- 
шают лекции на темы «Фотоил- 
люстрация в печати», «Фотоил- 
люстрация на телевидении», 
выполняют практические рабо- 
ты по фоторепортажу. Факуль- 
тет располагает своими фо- 
толабораториями, приобретено 
70 отечественных фотоаппара- 
тов различных марок, 20 увели- 
чителей. Будущие журналисты 
с любовью занимаются фотоде- 
лом, участвуют в ежегодных 
факультетских выставках. Ве- 
дущие белорусские фотокоррес- 
понденты дружески, заинтере- 


сованно обсуждали снимки, 
представленные на их автори- 
тетный суд молодыми колле- 
гами. Большую пользу принесли 
беседы у стендов республикан- 
ской выставки «Беларусьфо- 
то-74», посвященной 30-летию 
освобождения республики от 
фашистских захватчиков. 
Участники семинара в своих 
выступлениях благодарили его 
организаторов за творческую 
учебу, которая, без сомнения, 
будет способствовать повыше- 
нию их профессионального ма- 
стерства. Активное творческое 
отношение к своему делу фото- 
журналистов республики позво- 
ляет надеяться, что их высоко- 
идейные и высокохудожествен- 
ные произведения и в дальней- 
шем будут привлекать к себе 
наше внимание. 

В работе семинара приняли уча- 
стие инструктор отдела пропа- 
ганды и агитации ЦК КП Бело- 
руссии М. В. Вырвич и главный 
редактор Государственного ко- 
митета Совета Министров БССР 
по делам издательств, полигра- 
фии и книжной торговли 
В. Н. Яцко. 

в. ФРЕЙДИН, 

главный редактор творческой студии 
«Фото и жизнь» 

Союза журналистов БССР 
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Председатель 
республиканской 
фотосекции 
В. Л. Марционко: 
«Что такое 
хорошо 
и что такое 
плохо...» 

Фотокорреспондент 
агентства печати 
«Новости » 

О. В. Макаров 
делится 
опытом работы 

М. П. Ананьин: 

«Я люблю 
снимать людей» 

У стендов выставки 
«Беларусьфото-74 » 

У книжного киоска 
многолюдно 

Фоторепортаж 
Е. КОКТЫША 



ВНИМАНИЮ 

ЧИТАТЕЛЕЙ! 


КНИГА 

О ЮРИИ ГАГАРИНЕ 

Навсегда останется в летописи свер- 
шений человечества подвиг первого 
космонавта планеты Юрия Гагарина. 
Имя его не подвластно забвению. 
Нам посчастливилось быть современ- 
никами Гагарина, и легенда о нем 
складывалась в наше время. Еще при 
жизни космонавта все хорошо пони- 
мали, как важно запечатлеть его 
облик на века. И Гагарина фотогра- 
фировали. Так много, так часто, как, 
может быть, никого из людей. Сни- 
мали на торжествах и официальных 
встречах; на улицах, с друзьями и в 
кругу семьи. 

Простым, обаятельным человеком 
остался он в тысячах снимков — 
скромных любительских «девять на 
двенадцать» и выставочных фото- 
произведениях. 

Надо ли говорить о том, как важно 
собрать воедино фотографии, на кото- 
рых запечатлен Гагарин! 

Издательство «Прогресс» работает над 
документальной книгой о первом 
космонавте, которая будет издана на 
многих языках мира. 

В большой подготовительной работе 
по отбору фотографий для этого из- 
дания примет участие и редакция 
журнала «Советское фото». 

Мы просим читателей журнала — фо- 
тожурналистов и фотолюбителей — 
прислать в редакцию свои снимки, на 
которых запечатлен Ю. А. Гагарин. 
Размер снимков (если сохранились 
негативы) 18X24 см. Каждая фотогра- 
фия должна сопровождаться краткой 
аннотацией, в которой нужно помимо 
рассказа о съемке указать свою фа- 
милию, имя, отчество (полностью), 
домашний адрес и профессию. На 
конверте не забудьте сделать пометку 
«Гагарин». 

Ждем ваших снимков, дорогие чита- 
тели! 
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ЧЕТКОСТЬ 

ЗАМЫСЛА 


В одной из рецензий на работы 
фотолюбителей в «Советском 
фото» снимки Геннадия Ан- 
дреева были названы музыкаль- 
ными. Я не собираюсь оспари- 
вать правомерность такого оп- 
ределения, тем более, что про- 
фессия автора фотографий — он 
окончил Московскую консерва- 
торию и работает музыкальным 
редактором радиостанции 

«Юность» — предоставляет 
весьма соблазнительную воз- 
можность проследить связи 
между профессией, призванием 
и увлечением. Мне хочется об- 
ратить внимание на другое: Ан- 
дреев тонко улавливает мо- 
мент, когда внутренний мир 
человека, его сокровенные чув- 
ства раскрываются с особой 
выразительностью. 

«В распоряжении художника, — 
писал Дени Дидро в «Разроз- 
ненных мыслях», — всего лишь 
одно мгновение, но мгновение 
это может быть продлено, если 
оно носит на себе след мгнове- 
ния предшествующего и пред- 
восхищает последующее». Мне 
кажется, эти слова вполне мож- 
но отнести и к художественным 
фотографиям, отличающимся 
точностью авторского отбора и 
обобщения, раскрывающим ти- 
пическое через индивидуаль- 
ное. 

В фотографии «Эхо Победы» 
внимание фиксируется в первую 
очередь на лице человека в шля- 
пе. Лицо пожилого, усталого 
человека. Фотограф подчеркнул 
напряженность и суровость лиц; 
и деталь — медали на груди 
стоящего сзади человека. Ве- 
роятно, люди слушают кого-то, 
вспоминая далекие, тяжелые 
годы войны. Но главное — не 
в совершающемся сейчас дей- 
ствии, а в верно схваченном 
состоянии. Можно показать мно- 
го людей, толпу — отразится 
событие; можно одно, два ли- 
ца — раскроется состояние. Ав- 
тор добивается пластического 
единства основного объекта и 
фона, который становится важ- 
ной частью композиции, несет 
значительную смысловую на- 
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в дороге 



Музыка 
В деревне 
Эхо Победы 
Девочка с цветком 



грузку. В этом снимке сосущест- 
вуют факт и образ. 

В снимке «Николас Гильен» 
главное для автора — состояние 
человека. Говорят, что искус- 
ство фотопортрета — в извест- 
ной степени искусство детали, 
но детали многозначащей. В 
противном случае, она является 
лишь подробностью, загружаю- 
щей кадр. Высвеченный про- 
филь и рука на темном фоне. 
Поэт внимательно слушает. Ос- 
вещение подчеркивает портрет- 
ную характеристику: актив- 
ность, целеустремленность, от- 
личающие известного поэта. 

В «Музыке» главное — лицо и 
руки скрипачки. Несмотря на 
фронтальное расположение фи- 
гуры при полном фасе, что поч- 
ти всегда приводит к статично- 
сти, в снимке чувствуется дина- 
мика. Фигура девушки напря- 


жена. И опять много говоря- 
щая деталь: руки. Фон нерезок, 
почти размыт. И все же в нем 
сохранен еле уловимый пласти- 
ческий ритм (вероятно, это ряды 
кресел), удивительно гармони- 
рующий с фигурой скрипачки. 
На фотографиях «В деревне» и 
«В дороге» привлекают своей 
естественностью, непринужден- 
ностью дети. Они очень серьез- 
ны, потому что целиком погло- 
щены каким-то своим делом, 
своими мыслями. И фон здесь 
несет определенную смысловую 
нагрузку: подчеркивает дина- 
мичность снимка. 

Портретные работы Геннадия 
Андреева отличаются четкостью 
замысла, согреты авторским на- 
строением, они заставляют раз- 
мышлять, сопереживать. 

Е. САБАШНИКОВА, 
журналистка 
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ДИСКУССИОННЫЙ 
КЛУБ «СФ» 


позитивный 

ПРОЦЕСС: 
НАХОДКИ 
И ПРОСЧЕТЫ 


В № 9 «СФ» статьей 
Ан. Вартанова была от- 
крыта дискуссия о целе- 
сообразности применения 
различных способов фото- 
графической печати. В 
этом номере журнала 
публикуются высказыва- 
ния читателей по вопро- 
сам, затронутым в статье, 
их мнения о снимках, 
вынесенных на обсужде- 
ние. 


П. ИВЧЕНКО, 
инженер 

Считается естественным, что испол- 
нительство в музыке — процесс твор- 
ческий, что возможны различные 
прочтения одного произведения, толь- 
ко на первый взгляд однозначно 
оформленного на нотном листе. 

Так же и в фотографии. Негатив 
можно по-разному «трактовать» в пе- 
чати. 

Один из способов «трактовки» негати- 
ва — прием впечатывания. Мне он 
кажется вполне правомерным, когда 
речь идет об информационном обога- 
щении кадра. Нельзя не учитывать 
того факта, что возможности челове- 
ческого глаза превосходят возможно- 
сти «видения» объектива, глаз видит, 
как несколько объективов сразу. 

В фотографии всегда будет сущест- 
вовать необходимость полного преоб- 
разования исходного негатива. Прав- 
да, нередко преобразование это 
приводит к трюкачеству, к стремле- 
нию любыми способами получить 
необычный эффект, спасти снимок 
сложной печатью. 

Я считаю перспективным обогащение 
фактуры фотографического изобра- 
жения. Но вся беда в том, что повсе- 
местное применение этого приема 
легко может привести к новому 
штампу. Пример такого штампа, 
ставшего уже международным, — 
«Портрет друга». 

Кадр «Атака» лично у меня остав- 
ляет чувство досады, поскольку автор 
прибег к фотографической «хирур- 
гии» только потому, что не смог тех- 
нически правильно построить съемку. 
Предвижу доводы автора: плохое ос- 
вещение в спортивных залах, ряд 
других технических сложностей... 


Но почему тогда мы, фотографы, так 
настойчиво ищем ситуации, компози- 
ционно законченные, цельные, сетуем 
на пестроту фона и пр.? Почему точит 
нас червь неудовлетворенности, когда 
мы получаем отпечатки со следами 
той же «хирургии»? Потому что ищем 
мы художественную образность, 
реально существующую, а не нарисо- 
ванную. 

В. ЛЫСЕНКО, 
журналист 

Авторов почти всех опубликованных 
снимков объединяет одно: с помощью 
разнообразных, порой весьма слож- 
ных манипуляций в печати они пре- 
вратили кадры чисто документальные 
в произведения фотоискусства. По 
этим снимкам можно разобрать меха- 
низм перехода документа в образ. 

О снимке Г. Колосова «— 55% уже 
много говорилось и писалось. Но мне 
думается, что редакция поступила 
правильно, предложив эту работу для 
дискуссионного обмена мнениями — 
она и по сей день вызывает споры. 
Взятые по отдельности кадры, состав- 
ляющие монтаж, — чисто хроникаль- 
ные. Автор, соединив их в одном 
кадровом пространстве, создал по 
сути дела картину, которая, с одной 
стороны, являет собой пример живо- 
писного эстампа, с другой, остается 
произведением чисто фотографиче- 
ским. 

В принципе я согласен с теми, кто 
считает постановочный портрет раз- 
новидностью живописного. Но в 
«Портрете друга» автор с помощью 
печати в лаборатории сумел создать 
изображение, отмеченное чертами 
«фотографизма». Прием печати при- 
дает облику портретируемого, так 
сказать, устойчивую динамичность. 
Сложный случай — снимок «Атака». 
Казалось бы, автор его, убрав в чер- 
ноту фон, лишил кадр репортажного 
содержания. Но не забудем о том, что 
оно присутствует и в окончательном 
варианте — в позе спортсменов. 

Л. Руйкас с помощью кадрирования 
и последующего «допечатывания» об- 
ратил обычный городской пейзаж в 
публицистический фотоплакат. Это — 
идеальная заставка к проблемной 
статье на тему «Город — окружающая 
среда». 

Л. ВЕЙСМАН, 
геолог 

Удачным мне кажется эксперимент, 
проведенный Л. Руйкасом. В его ра- 
боте «Город наступает» очень нагляд- 
но просматривается авторский замы- 
сел. Я понимаю фотографа. Антитеза 
«город — природа» не сводима к про- 
тивопоставлению «город — небо», так 
как современный город, несмотря на 
рост вверх, значительно быстрее 
растет вширь. Это особенно подчер- 
кивается современной просторной 
планировкой внутригородского прост- 
ранства. Что же тогда характерно для 
него? Обнаженность границ! Никаких 
посадов, предместий. Этаким «камен- 
ным гостем» он вторгается прямо в 
поля, через овраги к рекам, не знаю- 
щим еще гранитных узд. Это удиви- 
тельная особенность современного 
урбанистического пейзажа, несомнен- 
но, может быть стимулом и темой 
фотографических поисков. 


Другой пример плодотворных, по- 
моему, поисков — известная работа 
Г. Копосова. Напечатана она, по-ви- 
димому, с двух негативов. Благодаря 
удачно найденным масштабным соот- 
ношениям составных элементов она 
получилась выразительной и емкой. 
Это — новелла о жизни маленького 
хозяина тундры. В кадре все органич- 
но. Вмешательства извне (в процессе 
печати) совершенно не чувствуется. 
О нем можно догадаться значительно 
позже, заметив, что никакой оптикой 
не добиться такого выразительного 
соотношения планов. 

Снимок «Симметрия» поначалу не- 
сколько ошеломляет: что это, ребус? 
Не думаю. Скорее, довольно оправ- 
данный способ обновления образного 
ряда. Знакомое — в незнакомом... 
Словно чувствуешь в изображенном 
дереве живое существо, одновременно 
мощное и хрупкое, наделенное (по 
свидетельству поэта) «величьем со- 
вершенной жизни». Я бы не удивил- 
ся, если бы эту фотографию исполь- 
зовали для пропаганды идей охраны 
природы. 

Что касается портретной работы, то, 
на мой взгляд, она не показательна. 
Демонстрация удачного технического 
приема. И только. Сам по себе «ис- 
ходный портрет» малоинтересен. 

Я весьма положительно отношусь к 
фотографике. Но опыт показывает, 
что здесь необходима осторожность: 
в самом сюжете и фактуре материа- 
ла должна быть заложена возмож- 
ность графической трансформации. 
Кроме того, как мне кажется, 
фотографике присущи чисто жанро- 
вые ограничения. Поэтому, видимо, 
так редки в ней интересные портре- 
ты, жанровые (бытовые) и репортаж- 
ные снимки. И наоборот, так часто 
хороши пейзажи или натюрморты. 

Р. АГАСЬЯНЦ, 
военнослужащий 

К фотографической печати я отно- 
шусь так же серьезно, как и к съем- 
ке, считаю, что удача снимка во 
многом зависит от того, как он отра- 
ботан в лаборатории. Умение «видеть» 
при печати приобретается большим 
опытом. «Элемент счастья», который 
иногда присутствует при съемке, 
здесь не имеет места, и только много- 
численные пробы позволяют добиться 
совершенства в отпечатке. 

Снимок Г. Копосова « — 55 е » составлен, 
по-моему, из двух фотографий. Ре- 
зультат получился великолепным. 
Этот прием нужно иметь на вооруже- 
нии, он дает возможность без особого 
труда получать снимки, где передний 
и задний планы могут быть одинако- 
во резкими, кроме того, фон можно 
масштабно изменить, что на одном 
негативе получить довольно трудно. 
Снимок В. Наседкина «Атака» в ори- 
гинале не смотрится, мешают фигуры 
многочисленных зрителей, располо- 
жившихся рядом с фехтовальщика- 
ми. Чтобы усилить акцент на спорт- 
сменах, автор, как он сообщил, залил 
фон тушью. Все лишнее убрано, в 
кадре только действующие лица. Чет- 
ко очерченная дорожка, согнутый 
клинок, который в первом отпечатке 
трудно было рассмотреть, усилили 
динамику боя и сделали фотографию 
после репродукции более художест- 
венной. 
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КРИТИКА 

И БИБЛИОГРАФИЯ 


«СЕЛИГЕР» 


СЕЛИГЕР 



Голубовато-зеленая поверх- 
ность большого озера, взбу- 
дораженная свежим ветром, 
на берегу — утонувший в са- 
дах городок с соседствующи- 
ми церковным собором и 
телевизионной антенной — 
символами двух различных 
эпох, а над всем этим — вы- 
сокое небо, свободно разбро- 
санные по берегу добротные 
деревянные домики; на пе- 
реднем плане — яркое разно- 
травье, а за деревушкой — 
густой лиственный лес, чуть 
подернутый синеватой дым- 
кой. Песчаная, омытая вол- 
нами коса, уходящая в озеро 
и где-то там смыкающаяся с 
длинной тростниковой гря- 
дой, озаренной нежным пред- 
закатным светом... 

Селигер. Озерная система, 
ставшая за последнее десяти- 
летие одним из самых круп- 
ных центров туризма страны. 
Край с богатым историче- 
ским прошлым, интересным 
настоящим и завидным бу- 
дущим. Тема для фотографа 
трудная и ответственная. 
Мне кажется, что Алексей 
Бушкин и Юрий Крылов в 
фотоальбоме «Селигер» спра- 
вились со стоявшей перед 
ними задачей. Их рассказ о 
селигерском крае достоверен 
и лиричен *. 

Естественно, что в альбоме 
преобладают снимки озера. 


• А. Вушкин, ю. Крылов. «Се- 
лигер». Фотоальбом. М., изда- 
тельство «Планета», 1973. 


Оно и на цветных фотогра- 
фиях, и на чередующихся с 
ними черно-белых. В этот 
пейзажный лейтмотив впле- 
таются жанровые снимки, 
рассказывающие о людях 
озерного края — рабочих, 
колхозниках, лесоводах, ры- 
баках, школьниках... Особен- 
но выразительна фотография 
«В путь по озеру»: нос паро- 
ходика, «оккупированный» 
пассажирами. Ну и пестрое 
же летом население на Се- 
лигере! Кого здесь только 
нет: пожилые колхозники с 
чемоданами и корзинами, от- 
пускники-горожане, деревен- 
ские девчата и парни, а в 
центре — туристы со своим 
громоздким походным сна- 
ряжением. 

Не секрет, что людей, зани- 
мающихся охраной природы, 
все больше беспокоят из- 
держки туризма, особенно 
стихийного, неорганизован- 
ного. Иногда при работе над 
туристской темой некоторым 
фотомастерам не хватает 
должной подготовки и они 
становятся невольными про- 
пагандистами так называе- 
мого разрушительного ту- 
ризма. А. Бушкин и Ю. Кры- 
лов показывают отдых на 
природе многообразно и так- 
тично. Красивые, гармониру- 
ющие с ландшафтом тури- 
стские базы, стройные ч и 
чистые палаточные городки. 
Катание на лодках, купание, 
рыбалка, охота (очень хорош 
снимок «Байдарки у острова 
Хачин»). Люди, приехавшие 
в гости к Селигеру, их отдых, 
отпускной быт. Встречи, зна- 
комства, расставания (и над- 
писи на память на платочке, 
который держат белые и 
черные руки людей из раз- 
ных стран, людей сдружив- 
шихся на Селигере). 

Хотя авторов нельзя упрек- 
нуть в пренебрежении к 
нуждам охраны природы, но 
хотелось бы увидеть в аль- 
боме больше сюжетов на эту 
тему. Не полностью исполь- 
зованы возможности и для 
показа исторических досто- 
примечательностей края. 

Во вступлении к альбому 
говорится: «Патриоты Сели- 
гера мечтают о том времени, 
когда в округе будет создан 
национальный парк — с озе- 
рами и лугами, борами и пе- 
релесками, типичными для 


Средней Руси селами и го- 
родами». 

Фотоальбом А. Бушкина и 
Ю. Крылова, с такой любо- 
вью донесший до нас очаро- 
вание озерного края, — еще 
одно и веское слово в пользу 
создания национального пар- 
ка «Селигер». 

В. ДЁЖКИН, 

кандидат биологических наук 


«СНИМАЮТ 

ФОТО- 

ЛЮБИТЕЛИ» 



Выход в свет альбома «Сни- 
мают фотолюбители» * не 
останется незамеченным — 
издание это в своем роде 
уникальное. Речь идет о со- 
брании фотографий украин- 
ских фотолюбителей. На- 
сколько нам известно, это 
первая книга (причем до- 
вольно объемная — 159 фото- 
работ), страницы которой це- 
ликом отданы снимкам 
фотолюбителей. 

В альбоме четко прослежи- 
ваются две тенденции. Пер- 
вая — дать фотопортрет зем- 
ли украинской. И вторая — 
показать творческие дости- 
жения любителей в решении 
ими сложных проблем фото- 
графического мастерства. 

Еще несколько лет назад 
сформировать подобное из- 
дание считалось делом очень 
трудным. Мало было авторов 


* «Снимают фотолюбители». Фо- 
тоальбом. Киев, издательство 
«Мистецтво», 1974 


достаточно высокой квали- 
фикации, предпочтение от- 
давалось сюжетам локаль- 
ным, камерным, из которых 
никак нельзя было составить 
портрета республики. 

Сегодня любителям, наравне 
с профессиональными фото- 
графами, такая задача по 
плечу. 

Первое впечатление от зна- 
комства с книгой — высокий 
уровень мастерства авторов. 
Даже такие известные укра- 
инские «светописцы», как 
Марк Серебренников, Олег 
Бурбовский, Игорь Костин, 
Михаил Чернявский, не вы- 
деляются над общей автор- 
ской шеренгой. Альбом в 
целом един в своем лириче- 
ском настрое, снимки объе- 
динены добрым взглядом на 
жизнь. Поэтому у книги 
есть свое лицо. 

Альбом, естественно, не во 
всем совершенен. Так, от- 
дельные недостаточно «силь- 
ные» авторы представлены 
большим количеством работ. 
И, напротив, фотолюбители, 
хорошо известные (напри- 
мер, Дмитрий Стародуб), 
«обозначены» в книге одной - 
единственной работой. 

Малоудачной для такого ро- 
да изданий нам представля- 
ется фотография на обложке. 
В целом макет книги остав- 
ляет хорошее впечатление 
(художник А. Ливня). Одна- 
ко есть и просчеты. Порой в 
«паре» соединяются снимки, 
идентичные сюжетно и ком- 
позиционно, — в результате 
нередко одна хорошая фото- 
графия мешает прочтению 
другой. 

Кстати, принципы «стыков- 
ки» фотографий на книжном 
развороте еще плохо изуче- 
ны теоретиками и практика- 
ми оформительского дела. 
А следовало бы серьезно за- 
няться этим вопросом... 

Первый альбом работ фото- 
любителей вышел в свет. 
Доброго ему пути, и хорошо, 
если бы в скором времени 
рядом с ним на книжной 
полке появились и другие 
сборники любительских 
снимков. 


М. ЛЕОНТЬЕВ 
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Наш корреспондент попросил фоторепортера 
АПН Игоря Уткина рассказать о своем опыте 
спортивной съемки. 

— Подготовка к фотографированию спортивных 
состязаний зависит от того, какую цель ставит 
перед собой автор, на каком моменте соревнова- 
ния он хочет заострить свое внимание. То ли это 
психологическое состояние спортсмена, его эмо- 
циональный настрой, то ли наиболее впечатляю- 
щие мгновения спортивной борьбы. 

Лично меня привлекают в спорте кульминацион- 
ные моменты, в которые спортсмен «раскрывает- 
ся» в предельном напряжении своих физических 
и моральных сил. 

Кульминацией в волейболе, например, принято 
считать прыжок у сетки, «стенку»; в футболе — 
одиннадцатиметровый удар в «девятку»; в бас- 
кетболе — мяч, влетающий в корзину. В резуль- 
тате такого представления о наивысшей «точке» 
в спорте рождаются многочисленные штампы. На 


самом деле кульминация может проявиться в лю- 
бую секунду, и успех снимка зависит от способ- 
ности репортера выделить «пиковый» момент си- 
туации. 

Человек с фотоаппаратом, не наделенный фото- 
графическим видением, снимает все подряд или 
выделяет моменты кульминационные в их обще- 
принятом понимании. Самое интересное, что 
именно такие моменты далеко не всегда вырази- 
тельны хотя бы по той простой причине, что они 
не содержат в себе необходимого для фотографи- 
ческого решения открытия, новизны. Какая уж 
тут новизна, если она и раньше была тиражиро- 
вана в миллионах кадров. 

Хочу быть правильно понятым: и голы, и борьба 
у финишной ленточки, и подпрыгивающие от 
радости штангисты также могут стать «почвой» 
для открытий. Но столько же, если не больше, 
острых моментов хранят в себе «обычные» спор- 
тивные ситуации. 
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Фото 

Игоря 

УТКИНА 


ічтт 
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«я 


Судья международной 

категории 

К. Круашвили 


На дистанции 


Ожидание 


На высоте 


Вратарь 

Прыжок к победе 


Вот одна из них: волейболистки готовятся при- 
нять мяч. Накал и динамику поединка команд 
я попробовал передать через... статику. Притих- 
шие трибуны, застывшие в ожидании фигуры 
спортсменок, расслабленные руки. Это, так ска- 
зать, рядовая картина волейбола, которую обыч- 
но не замечают многие фотолюбители, занимаю- 
щиеся спортивной съемкой. 

Нередко одна-две детали в кадре делают его по- 
настоящему остросюжетным. В снимке «На ди- 
станции» пловца почти не видно, только — торча- 
щие ежиком волосы и устремленный вперед 
взгляд. Эти две детали делают кадр динамичным, 
кульминация — в передаче напряженного состоя- 
ния спортсмена, прорезающего твердь воды. 

В снимке «Судья международной категории 
К. Круашвили», как и в предыдущей работе, 
кульминация подчеркнута деталями: рука судьи 
бескомпромиссным жестом фиксирует нарушение. 
Но если бы не было в кадре руки футболиста, 


жест судьи не выглядел бы таким решительным, 
категоричным. 

Итак, кульминационный момент матча можно 
передать и не в игровой ситуации. Просто надо 
помнить, что свисток дается для игроков, а не 
для... репортеров. 

Возвращаясь к разговору о кульминации в спор- 
те и в ее общепринятом понимании, сошлюсь на 
фотографии «Прыжок к победе» и «Вратарь». 
Прыжок через «коня» — один из коварнейших 
видов гимнастического многоборья, укротить 
«коня» не так-то просто. Широко расставленные 
пальцы рук, напряженный взгляд спортсменки... 
Ее поединок с гимнастическим снарядом, так же 
как поединок вратаря и мяча, — конфликтное 
противопоставление, в котором таится немало 
возможностей для передачи кульминационного 
момента. Пропустить такую ситуацию гораздо 
проще и легче, чем предугадать ее и зафиксиро- 
вать. 
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КАМЕРА 

ПУТЕШЕСТВУЕТ 

СОРОК ДНЕЙ 
В АФГАНИСТАНЕ 


Мое знакомство с Афганистаном 
началось еще задолго до поезд- 
ки. Я читал и перечитывал кни- 
ги, рассказывающие об этой 
удивительно интересной стране. 
Но, прибыв на место, я вновь 
убедился в верности поговорки, 
гласящей: «Лучше один раз уви- 
деть, чем сто раз услышать». 
Передо мной стояла задача — 
средствами фотографии отра- 
зить экономическое и техниче- 
ское сотрудничество Советского 
Союза и Афганистана. Наши 
добрососедские отношения име- 


ют давние традиции. В марте 
1919 года молодая Советская 
республика первой в мире при- 
знала независимость афганского 
государства. Вот уже более пя- 
тидесяти лет основу политиче- 
ских и экономических отноше- 
ний СССР с южным соседом 
определяет договор о дружбе, 
заключенный между нашими 
двумя странами. 

Знакомство с новой жизнью 
Афганистана, с его развивающи- 
мися промышленностью и сель- 
ским хозяйством, с осуществляе- 
мой электрификацией страны 
дало мне богатейший материал 
для раскрытия избранной те- 
мы. За последние годы совет- 
ские энергетики построили 
здесь гидроэлектростанции Наг- 
лу, Пули-Хумри II. На севере 
страны, рядом с древним горо- 
дом Мазари-Шериф, с помощью 
Советского Союза ведется круп- 






В Кабульском аэропорту 


Советские и афганские 
энергетики на Восточной 
подстанции в Кабуле 
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Фото 

Александра 

ГОРЯЧЕВА 


Древний город Балх 


Афганская 

женщина — крановщица 
домостроительного 
комбината в Кабуле 


Разгрузка оборудования, 

прибывшего 

из Советского Союза 


Кабул. 

В Центре матери 
и ребенка 


Разведка нефти 
на севере страны 
ведется с помощью 
советских специалистов 


ГЭС Наглу 



нейшая стройка — сооружение 
завода азотных удобрений. 

Одной из важнейших народно- 
хозяйственных проблем в Аф- 
ганистане, где нет железных 
дорог, является строительство 
автострад. И здесь на помощь 
соседям пришли советские до- 
рожники, участвовавшие в соз- 
дании шоссе «Саланг», прохо- 
дящего через перевалы Гинду- 
куша. Наши специалисты и тех- 
ника помогали в проведении 
ирригационных работ в Нангра- 
харской провинции, где на без- 
водных ранее землях развива- 
ются ныне сельскохозяйствен- 
ные кооперативы. Советские 
геологи ведут в пустынных 
районах Афганистана разведку 
нефти и газа... Словом, програм- 
ма съемок была обширна. 
Конечно, в этой командировке, 
как, впрочем, и в любой другой, 
меня поджидали и свои трудно- 
сти. Нелегко было освоиться 
с непривычным климатом, 
с резкими температурными пе- 
репадами. Так, съемки в пусты- 
не приходилось вести при соро- 
капятиградусной жаре, а на пе- 
ревалах Гиндукуша нас обдувал 
леденящий ветер. 


Была и сложность совсем иного 
порядка: с одной стороны, долг 
репортера требовал полной со- 
средоточенности на главной те- 
ме. С другой, — хотелось вы- 
кроить время, чтобы показать 
самобытную жизнь страны, за- 
печатлеть восточную экзотику. 
Древние памятники культуры, 
оригинальная архитектура спо- 
собны взволновать не только 
фотографа, но и любого путе- 
шественника. А как интересны 
и красочны восточные базары, 
как колоритен облик простых 
людей!.. Все время приходилось 
сдерживать себя, чтобы не раз- 
брасываться, не отвлекаться от 
главного. 

Во время поездки я встречался 
с людьми молодыми и старыми, 
с людьми разных профессий и 
сословий. И все они были на 
редкость доброжелательны. 
Афганцы платили добротой за 
то добро, которое несет их стра- 
не советский человек. 


А. ГОРЯЧЕВ, 
фотокорреспондент 
«Информэнерго» Министерства 
энергетики и электрификации СССР 
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ТОРГОВЛЯ 
ФОТО- 
ТОВАРАМИ - 
ОБЛАСТЬ 
КУЛЬТУРЫ 


П. М. Кримерман 


«Советское фото» полу- 
чает большое число писем, 
в которых авторы сооб- 
щают о недостатках в 
организации продажи фо- 
токинотоваров и о невы- 
соком уровне квалифика- 
ции продавцов в некото- 
рых городах страны. 
Редакция решила в связи 
с этим обратиться к 
П. М. Кримерману, заме- 
стителю директора мос- 
ковской торговой фирмы 
«Весна» по продаже фото- 
кинотоваров, попросив его 
ответить на ряд вопросов, 
касающихся торговли фо- 
токинотоварами в специа- 
лизированных магазинах 
Москвы. 

Петр Михайлович Кри- 
мерман — член Союза 
журналистов СССР, автор 
книг, брошюр и статей по 
различным вопросам фо- 
токинотехники, инициа- 
тор организации специа- 
лизированной торговли 
фотокинотоварами в 

Москве, участник многих 
оргкомитетов и жюри фо- 
тографических выставок 
и конкурсов. 

Ниже публикуется запись 
беседы с П. Кримерманом. 


«СФ». Содержание писем на- 
ших читателей дает основание 
сразу задать прямой вопрос: 
торговля фотокинотоварами, с 
вашей точки зрения, — что это 
такое? 

П. К. По-моему, это особая, ав- 
тономная область торговли. 
Ведь она призвана удовлетво- 
рять не только материальные, 
но и культурные, духовные, 
эстетические потребности лю- 
дей. Огромный размах фотолю- 
бительского и кинолюбитель- 
ского движения в стране по-но- 
вому ставит вопрос о профес- 
сиональной ответственности, 
профессиональном умении, про- 
фессиональном образовании про- 
давца фотокинотоваров. В спе- 
циализированных магазинах 
нет случайных покупателей или 
они большая редкость. И зада- 
ча продавцов здесь — не просто 
предложить товар, а пробудить 
у каждого покупателя ощущение 
взволнованной причастности 
к фотографическому творчеству. 
«СФ». Значит, при продаже фо- 
токинотоваров связь «прода- 
вец — покупатель» особая? 

П.К. Да, особая и весьма специ- 
фическая. Если хотите, прода- 
вец у нас не может быть только 
продавцом в однозначном смыс- 
ле слова; он и опытный консуль- 
тант по различным областям 
фотографической практики — от 
выбора типа камеры, объектива 
до способов лабораторной обра- 
ботки материала; он порой и 
советчик в выборе сюжета, те- 
мы, возможной композиции. 
«СФ». Получается, что за при- 
лавками должны находиться 
люди с почти универсальными 
познаниями в области фотогра- 
фии? 

П.К. В идеале так. Поверьте, 
это — требование времени. Сей- 
час почти все московские фото- 
киномагазины — магазины-шко- 
лы. А возникла эта система 
давно, еще двадцать лет назад, 
в единственном тогда магазине 
по продаже фотокинотоваров, 
что на Петровке. Пришедшие на 
работу в магазин девушки, вы- 
пускницы различных торговых 
школ, имели о фотографии и 
фототехнике, мягко говоря, 
весьма слабое представление. 
Специфике торговли именно 
этим видом культтоваров нигде 
никогда не учили. Так что в ка- 
ком-то смысле начинать прихо- 
дилось с азов. Для продавцов по 


вечерам, после работы, были 
организованы специальные за- 
нятия. К нам пришли фотомасте- 
ра, представители заводов-изго- 
товителей. Они делились своими 
«секретами». Правда, кое-кто 
удивлялся: а зачем нужно про- 
давцам знать особенности фото- 
оптики, характеристики типов 
пленки, бумаги и даже основные 
законы композиции? 

«СФ». Действительно, необходи- 
ма ли столь глубокая специали- 
зация? Ведь существуют по- 
дробные заводские инструкции, 
с ними может ознакомиться 
каждый покупатель. 

П.К. Трудно даже представить 
себе, как неизмеримо выросли 
в последние годы запросы на- 
шего покупателя-фотолюбите- 
ля, расширился диапазон его 
интересов. Представьте себе, 
приходит в магазин житель ка- 
кого-нибудь нового заполярного 
города и спрашивает продавца, 
какая камера наиболее «моро- 
зоустойчива». Предложить ему 
инструкцию? Но ведь в ней не 
сказано, что затворы некоторых 
аппаратов «мерзнут»: у одних 
уменьшается эластичность про- 
резиненных шторок, у других 
густеет смазка. И продавец по- 
дробно рассказывает о неоспо- 
римых преимуществах «Киева», 
который безотказен в морозную 
погоду, о том, что диафрагму на 
«Юпитере-8» можно устанавли- 
вать при любом морозе в рука- 
вицах, что простенький меха- 
низм «Смены» хорошо перено- 
сит холод... 

«СФ». Значит, от всех своих 
продавцов вы требуете овладе- 
ния дополнительными специаль- 
ными знаниями? 

П.К. Да, но и этого мало. Наши 
продавцы должны иметь опре- 
деленный уровень духовной 
культуры, свое отношение к фо- 
тографическому творчеству. 
Считал и считаю: только поняв 
и полюбив фотографию, человек 
может по-настоящему разо- 
браться в фототехнике. За не- 
сколько лет совместно с профес- 
сионально-торговым училищем 
Москвы мы подготовили более 
шестисот продавцов. Многие из 
них нашли в сфере торговли 
фотокинотоварами подлинное 
призвание. 

Со школьной скамьи пришли 
за прилавки Раиса Колганова, 
Валентина Качалкина, Валенти- 
на Голодницкая и другие. Ныне 
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уже опытные работники, они 
занимают ответственные долж- 
ности в крупных московских 
магазинах. Но главное, разу- 
меется, не в этом. Главное — все 
они постоянно стремятся пере- 
давать свой опыт молодежи. 
«СФ». Поиск новых форм тор- 
говли продолжается? 

П. К. Разумеется. Возьмем, к 
примеру, тот же «Юпитер». За- 
лы магазина — постоянно дей- 
ствующая выставка: известные 
фирмы социалистических стран, 
такие как «Орво», «Пентакон», 
«Форте» и другие, отечествен- 
ные заводы-изготовители де- 
монстрируют здесь образцы сво- 
ей продукции. В просторных 
торговых залах регулярно ме- 
няются экспозиции работ фото- 
мастеров и любителей. 

В «Юпитере» есть Книга отзывов 
и предложений. Своими впечат- 
лениями о работе торгового 
центра на страницах книги по- 
делились сталевар В. Макаров и 
итальянский кинорежиссер 

Дж. де Сантис,' художник 
Р. Кент, композитор Т. Хренни- 
ков, летчики-космонавты СССР 
Ю. Гагарин и А. Леонов и мно- 
гие, многие другие. 

Кстати, большинство работников 
«Юпитера» — люди с высшим 
или средним торгово-экономиче- 
ским образованием. Многие чле- 
ны нашего коллектива награж- 
дены правительственными на- 
градами, значками «Отличник 
советской торговли», грамотами 
министерств торговли СССР и 
РСФСР, грамотами ЦК ВЛКСМ 
и МГК ВЛКСМ. 

Наши сотрудники стремятся 
к активному участию в фото- 
графической жизни столицы, 
работают в составе оргкомитетов 
и жюри различных фотографи- 
ческих выставок и конкурсов. 
«СФ». Есть ли какие-либо осо- 
бенности в организационной 
структуре московских фотомага- 
зинов? 

П. К. Особенностей, пожалуй, 
нет. А вот особое отношение лю- 
дей к работе, смею утверждать, 
есть. Позволю себе повториться. 
Основной наш принцип: торговля 
фотокинотоварами — сфера не 
только материальная, но и куль- 
турная, духовная. И мы стара- 
емся проводить его в жизнь по- 
следовательно, активно. 

И если какие-то крупицы на- 
шего опыта пригодятся колле- 
гам из других городов, мы будем 
рады. 



ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


ЭКСПОНОМЕТР 

«ЛЕНИНГРАД-6» 

По просьбе читателей 
публикуется статья о фо- 
тоэлектрических экспоно- 
метрах, выпускаемых ле- 
нинградским заводом 
«Вибратор». В статье дает- 
ся характеристика нового 
экспонометра «Ленин- 
град-6» Ю-11/6. 



Фотоэкспонометр «Ленинград-6», вы- 
пуск которого не так давно начал 
ленинградский завод «Вибратор», яв- 
ляется следующей моделью в серии 
экспонометров «Ленинград». 

Начало этой серии положил экспоно- 
метр «Ленинград», который выпус- 
кался заводом с 1954 г. Он представлял 
собой прибор с двумя пределами 
измерения по яркости и освещенно- 
сти. Измерительный механизм имел 
внешний магнит с подвижной частью 
на внутренних кернах. Перенос пока- 
заний измерителя на калькулятор 
осуществлялся с помощью канальной 
шкалы. 

Следующая модель — экспонометр 
«Ленинград-2» выпускался с 1959 г., 
имел один предел измерения по ярко- 
сти и два по освещенности. Для этого 
экспонометра был создан миниатюр- 
ный измерительный механизм с внут- 
рирайонным магнитом высокой чув- 
ствительности. Перенос показаний 
измерителя на калькулятор осуще- 
ствлялся с помощью следящей стрел- 
ки, связанной с калькулятором. 
Экспонометр «Ленинград-4» выпус- 
кается с 1969 г. и имеет ряд конст- 
руктивных и эксплуатационных 
преимуществ по сравнению с преды- 
дущими моделями — автоматическую 
смену шкал измерителя при переходе 
одного предела на другой, подпружи- 
ненное положение диафрагмы, предо- 
храняющее селеновый фотоэлемент 
от засветки и перегрузок, защиту 
шкал калькулятора от механических 
воздействий и т. д. 

Достаточно стабильные показания 
экспонометра в сочетании с совре- 
менным внешним видом снискали 
ему популярность. 


Экспонометр «Ленинград-10», выпус- 
каемый с 1971 г., был разработан по 
заказу кинематографистов. Этим 
определяется ряд конструктивных 
особенностей прибора — поворотная 
головка с фотоэлементом, смена пре- 
делов измерения с помощью насадок 
и пр. Экспонометр имеет более высо- 
кий класс точности и расширенные 
диапазоны шкал калькулятора. 

Во всех перечисленных экспономет- 
рах преобразователем световой энер- 
гии в электрическую служит селено- 
вый фотоэлемент. 

Первые модели выпускались с селе- 
новыми фотоэлементами, у которых 
верхним электродом являлся полу- 
прозрачный слой золота. В последней 
модели экспонометра использован се- 
леновый фотоэлемент с верхним 
электродом из окиси кадмия. Этот 
фотоэлемент более стабилен во време- 
ни и имеет более высокую чувстви- 
тельность и улучшенные характери- 
стики по утомляемости и темпера- 
турному коэффициенту. 
Фотоэлектрические экспонометры с 
фотоэлементами рассчитаны для при- 
менения в условиях относительно 
высоких яркостей. 

Экспонометры с селеновыми фото- 
элементами, однако, не могут удов- 
летворить возросших требований. 

В экспонометре «Ленинград-6» вместо 
селенового фотоэлемента применяет- 
ся сернисто-кадмиевый фоторезистор. 
Экспонометр отличается более высо- 
кими техническими данными, а так- 
же улучшенными характеристиками 
и эксплуатационными свойствами. 
«Ленинград-6» предназначен для оп- 
ределения условий экспонирования 
при фото- и киносъемках путем из- 
мерения средней яркости наиболее 
важных участков объекта, а также 
освещенности объекта. Экспонометр 
позволяет в сложных условиях — при 
низких уровнях освещенности или 
при неравномерной яркости объек- 
та — определять экспозицию с высо- 
кой точностью. 

Экспонометр «Ленинград-6» состоит 
из светочувствительного элемента — 
фоторезистора ФПФ-7, установленно- 
го в оптическом светоограничителе, 
измерителя со шкалой и механиче- 
ским арретиром, калькулятора, видо- 
искателя и гнезда с источником пи- 
тания. Все узлы смонтированы на 
цоколе и крышке прибора. 

Свет через объектив светоограничи- 
теля попадает на фоторезистор и под 
его действием изменяется величина 
сопротивления фоторезистора. 


Фоторезистор включен в электриче- 
скую цепь. В нее входят источник 
питания — элемент РЦ-53, измеритель 
и переменные резисторы. При изме- 
нении величины сопротивления фо- 
торезистора изменяется величина 
тока в цепи. При увеличении света 
сопротивление фоторезистора умень- 
шается и ток возрастает, вследствие 
чего увеличивается отклонение стрел- 
ки измерителя. 

Ток потребления прибора ничтожен и 
соизмерим с током саморазряда ис- 
точника питания. Так как элемент 
РЦ-53 подключается только в момент 
замера, то источника питания хватает 
на большое количество измерений. 
Выдержка и диафрагма определяются 
с помощью калькулятора, на который 
переносится показание стрелки изме- 
рителя. 

Изменение диапазонов измерения 
производится клавишей. Одновремен- 
но, с включением того или другого 
диапазона измерения, стрелка изме- 
рителя освобождается от механиче- 
ского арретира и отклоняется по 
шкале. Клавиша возвращается в 
нейтральное положение после осво- 
бождения ее от нажима, при этом 
стрелка измерителя арретируется и 
электрическая схема размыкается. 
Затем производится отсчет показаний 
по шкале. Со шкалы показания изме- 
рителя переносятся на калькулятор. 
В центре калькулятора, на крышке 
прибора, расположен окуляр зеркаль- 
ного видоискателя. Такая конструк- 
ция позволяет одновременно иметь в 
поле зрения оператора полную ин- 
формацию о шкалах прибора, откло- 
нении стрелки измерителя и об участ- 
ке объекта съемки, яркость которого 
определяется в данный момент. 
Экспонометр имеет угол восприятия 
около 20°, который приблизительно 
соответствует углу поля зрения объ- 
ектива с фокусным расстоянием 
135 мм для 35 -мм пленки. 

Угол поля зрения видоискателя соот- 
ветствует углу восприятия экспоно- 
метра. 

В дне корпуса имеется гнездо для 
установки источника питания — эле- 
мента РЦ-53. Гнездо закрыто крыш- 
кой со шлицей. 

В передней части экспонометра нахо- 
дятся объектив светоприемника — 
фоторезистора, объектив видоискате- 
ля и встроенный молочный свето- 
фильтр, который может быть уста- 
новлен перед объективом светоприем- 
ника при работе с экспонометром по 
методу падающего света (по освещен- 
ности). 


Таблица ориентировочных значений яркостей и освещенностей по шкале измерителя 
экспонометра «Ленинград-6». 


1-й диапазон измерения 

2-й диапазон измерения 

Деление 

Яркость, 

Освещен- 

Деление 

Яркость, 

Освещен- 

измерителя 

кт 

ность, лк 

измерителя 

кт 

НОСТЬ, ЛК 

1 

0,05 

1 

11 

50 

1000 

2 

0,1 

2 

12 

100 

2000 

3 

0,2 

4 

13 

200 

4000 

4 

0,4 

8 

14 

400 

8000 

5 

0,8 

16 

15 

800 

16000 

6 

1,6 

32 

16 

1600 

32000 

7 

3,2 

65 

17 

3200 

65000 

8 

6,5 

130 

18 

6500 

130000 

9 

13,0 

250 

19 

13000 

250000 

10 

11 

25.0 

50.0 

500 

1000 

20 

25000 

500000 


40 



Основные технические характеристи- 
ки экспонометра «Ленинград-6»: 
Диапазоны измеряемых яркостей от 

0. 05. до 25 000 кд/м 2 (кт). 

Диапазон измеряемых освещенностей 
от 1 до 500 000 лк. 

Шкала светочувствительности фото- 
материала от 4 до 2 000 ед. ГОСТа и 
от 6 до 33 ДИН. 

Шкала выдержек от 1/2000 с до 2 ч. 
Шкала относительных отверстий от 
1,4 до 45. 

Шкала частоты киносъемки от 8 до 
64 кадр/сек. 

Угол восприятия 20°. 

Класс точности Б по ГОСТу 9851 — 68 
во всем измеряемом диапазоне ярко- 
стей и освещенностей. 

Габариты 36X69X105 мм. 

Вес 200 г. 

Ориентировочные значения яркостей 
и освещенностей по шкале измери- 
теля приведены в таблице. 

Таким образом, экспонометр «Ленин- 
град-6» имеет следующие техниче- 
ские и эксплуатационные преиму- 
щества по сравнению с другими мо- 
делями этой серии: 

1. Увеличена начальная чувствитель- 
ность экспонометра (почти в 100 раз). 

2. Расширены диапазоны измеряе- 
мых яркостей и освещенностей. 

3. Расширены диапазоны шкал каль- 
кулятора. 

4. Увеличена направленность прибо- 
ра при измерениях благодаря умень- 
шенному углу восприятия. 

5. Введен контроль направленности 
экспонометра благодаря встроенному 
зеркальному видоискателю. 

6. Предусмотрен механический арре- 
тир стрелки измерителя, что позво- 
ляет автоматически запоминать вели- 
чину отклонения стрелки измерителя 
и сохранять ее положение до начала 
следующего измерения. Повышается 
надежность прибора, так как в про- 
межутках между измерениями, то 
есть при транспортировании прибора 
и хранении, положение подвижной 
части измерителя зафиксировано. 
Благодаря этому разгружаются наи- 
более уязвимые детали (керны и 
камни) подвижной части измерителя. 
Экспозиции можно определять в ма- 
лодоступных местах и в условиях 
малых освещенностей, так как отсчет 
по шкале измерителя можно сделать 
в более удобном для оператора месте. 
Экспонометр комплектуется кожаным 
футляром, шнуром и элементом 
РЦ-53. Гарантийный срок годности 
элемента — 9 месяцев со дня выпуска. 
По истечении срока годности элемен- 
та РЦ-53 пользоваться им не реко- 
мендуется. Элементы можно приобре- 
сти в специализированных магазинах 
и отделах фототоваров. При отсутст- 
вии элемента РЦ-53 разрешается при- 
менять аккумулятор ДО, 06, который 
необходимо предварительно зарядить 
с помощью зарядного устройства 
ЭУ-3, выпускаемого Московским за- 
водом слуховых аппаратов. При 
установке аккумулятора ДО, 06 в гнез- 
до камеры необходимо соблюдать по- 
лярность, так же как и в случае 
использования элемента РЦ-53. 

Н. ЛОЩИЛИНА, 

В. КУРСКИЙ 


РОЖДЕНИЕ 
ТОЧНОГО ПРИБОРА 


Наш специальный фото- 
корреспондент Д. Луговь- 
ер побывал в цехах завода 
«Вибратор». Фоторепор- 
таж со сборочного участка 
экспонометров мы пред- 
лагаем вниманию наших 
читателей. 





На этом участке 
собирают подвижные 
системы — основу 
современного 
фотоэлектрического 
экспонометра 


Тонкие 

заостренные спицы — 
инструмент 
для установки 
миниатюрных пружин 


Каждый прибор 
проходит через руки 
опытного мастера 
Ларисы Кобелевой 


«Ленинград-10» — 
один из самых 
точных экспонометров 


Только корпус 
экспонометра 
состоит из многих 
деталей 


Сборщик-механик 
Татьяна Смирнова 
собирает новый 
экспонометр 
«Ленинград-6» 
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источники 

ПИТАНИЯ — 
АККУМУЛЯТОРЫ 

Можно ли использовать в 
фотоаппаратах «Практика 
супер ТЛ» в качестве ис- 
точника питания аккуму- 
ляторы ДО, 06 или элемен- 
ты РЦ-53? Как заряжает- 
ся аккумулятор ДО, 06? 

Эти вопросы интересуют 
многих читателей журна- 
ла. Г. Кошелев из г. Волж- 
ского Волгоградской обл., 

Дружинин А. из г. Не- 
вельска Сахалинской обл. 
и другие просят, кроме то- 
го, рассказать, как произ- 
водится зарядка малога- 
баритных аккумуляторов 
ДО, 06. В ответ на просьбу 
читателей редакция пе- 
чатает статью инженера 
Л. Неткачева. 

В фотоаппаратах «Практика супер 
ТЛ» и «Практика ЛТЛ» производства 
ГДР для питания экспонометрическо- 
го устройства используется окисно- 
ртутный элемент типа РХ-13. Разря- 
дившийся элемент может быть заме- 
нен отечественным ртутно-цинковым 
элементом типа РЦ-53. Электрические 
параметры их практически одинако- 
вы, и фотоаппараты хорошо работают 
с такой заменой. Следует лишь 
учесть, что номинальный диаметр 
корпуса элемента РЦ-53 несколько 
больше, чем у элемента производства 
ГДР и в ряде случаев (из-за разброса 
размера в пределах допусков) может 
оказаться больше диаметра углубле- 
ния винта-крышки у соответствую- 
щего гнезда камеры. В этом случае 
винт-крышку следует переточить. 
Для того чтобы подходили любые 
элементы типа РЦ-53, этот диаметр 
должен быть равен 13,8 +0 * 1 лш. По- 
этому целесообразно выточить винт- 
крышку заново, с учетом изменения 
диаметра углубления. 

Элемент РХ-13 можно заменить на 
дисковый кадмиево-никелевый гер- 
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метичный аккумулятор типа ДО, 06 
(его размеры соответствуют размерам 
элемента РЦ-53). Но это менее пред- 
почтительно, ибо аккумулятор тре- 
буется заряжать или подзаряжать по 
мере его разрядки. Так как аккуму- 
лятор разряжается даже тогда, когда 
его не эксплуатируют (на 18% за 
30 суток), его необходимо подзаря- 
жать. Кроме того, по мере разрядки 
аккумулятора напряжение питания 
экспонометрического устройства за- 
метно изменяется. Так, к концу раз- 
рядки оно упадет до 1 В (э.д.с. свеже- 
заряженного аккумулятора состав- 
ляет 1,35 В), и точность экспономет- 
рических измерений несколько 
снизится. 

Каков должен быть режим зарядки 
аккумулятора ДО, 06? Каковы экс- 
плуатационные требования к нему? 
Номинальная емкость аккумулятора, 
при которой соблюдается рекомендо- 
ванный эксплуатационный режим, — 
0,06 А ■ ч. Номинальный (записан в 
паспорте) ток разряда 6 — 12 мА. 
Фактически потребляемый экспоно- 
метрическими устройствами ток на- 
много меньше, вследствие чего 
емкость аккумулятора оказывается 
несколько большей. Учитывая эти 
обстоятельства, нет нужды чрезмерно 
экономить («лишний раз» не вклю- 
чать) энергию аккумулятора. 
Разряженный аккумулятор заряжа- 
ется постоянным током 6 мА, про- 
должительность зарядки — 15 ч. У 
только что заряженного аккумулято- 
ра э.д.с. должна составлять 1,35 В. 
Это значение следует помнить и 
полезно проверить его после оконча- 
ния зарядки. Величину э.д.с. опреде- 
ляют, измеряя напряжение на выво- 
дах аккумулятора высокоомным 
вольтметром (с током отклонения на 
шкалу «десятки— сотни микроам- 
пер»). При этом и зарядное устройст- 
во, и нагрузка должны быть отключе- 
ны от аккумулятора. 

Периодически, один раз в 1 — 3 месяца 
(в зависимости от режима эксплуата- 
ции), аккумулятор следует подзаря- 
жать, ибо напряжение питания с 
течением времени уменьшается. Сни- 
жение напряжения происходит и 
тогда, когда аккумулятор не подклю- 
чен к питаемой нагрузке — вследствие 
саморазряда. Периодичность подза- 
рядки может быть иной, но не реко- 
мендуется допускать снижения на- 
пряжения ниже 1 В, так как при 
разрядке аккумулятора за этим пре- 
делом, даже до напряжения 0,7 В, его 
емкость составит всего 6% от номи- 
нальной. 

Зарядку и подзарядку аккумулятора 
можно производить от электросети, 
используя какое-либо зарядное уст- 
ройство. Ниже приводятся варианты 
схем этих устройств. 

Схема, показанная на рис. 1, выпол- 
няется из недефицитных деталей. 
Резисторы Кі и К2 — по 15 кОм 1 Вт. 
При напряжении сети 127 В их сле- 
дует заменить на резисторы 8,2 кОм. 
КЗ — 1,8-г- 2,2 кОм 0,5 Вт. Тип рези- 
сторов — любой, например МЛТ. По- 
лупроводниковые диоды ДН-Д4 типа 
Д226Д (либо с любой другой послед- 
ней буквой в обозначении). 
Несколько более сложная схема 
(рис. 2) обеспечивает стабильность 
зарядного тока не только при боль- 
ших изменениях напряжения сети, 
но и позволяет производить зарядку 


аккумулятора от сети 127 и 220 В без 
каких бы то ни было переключений 
устройства. Величина резисторов 
Кі — 100-т- 150 Ом 0,5 Вт, К2 — два 
резистора по 12 кОм 2 Вт, включен- 
ные параллельно, КЗ — то же, что и 
К2, К4 — 1,6 кОм 5% 0,5 Вт, К 5 — 

1 кОм 0,5 Вт. Тип резисторов — МЛТ 
либо любой другой. Емкость конден- 
сатора С — не менее 2 л«сФ, напряже- 
ние не менее 300 В, тип конденсато- 
ра— любой (бумажный или электро- 
литический). Диоды Д1-—Д4 — типа 
Д226Б. Стабилитрон Д5 — типа Д810 
(или Д814В). Его опорное напряже- 
ние — около 10 В. Его можно заме- 
нить другим, с другим опорным на- 
пряжением, но в этом случае величи- 
на К4 должна быть изменена прямо 
пропорционально изменению опорно- 
го напряжения стабилитрона. Тран- 
зистор Т типа МП40А. 

Обе схемы не требуют наладки, од- 
нако полезно проверить величину 
зарядного тока с помощью миллиам- 
перметра, желательно со шкалой на 
10 мА. Это избавляет от возможных 
монтажных ошибок и от использо- 
вания неисправных деталей. 

Величина зарядного тока может не- 
сколько отличаться от номинального 
значения 6 мА (из-за разброса пара- 
метров используемых деталей в пре- 
делах допусков). Подогнать зарядный 
ток более точно к номинальному 
можно, заменив КЗ (рис. 1) на другой. 
При этом зарядный ток можно изме- 
нить до 10%. Для большого измене- 
ния тока (например, при использо- 
вании устройства для зарядки других 
типов аккумуляторов) изменяются ве- 
личины К1 (или К2). В этом случае 
ток изменяется обратно пропорцио- 
нально изменению величины К1 + К2. 
Изменение зарядного тока устройст- 
ва, показанного на рис. 2, производит- 
ся заменой резистора К4 на другой. 
При этом величина его сопротивле- 
ния должна быть изменена обратно 
пропорционально желаемому измене- 
нию зарядного тока. 

Для подключения аккумулятора к 
зарядному устройству делают не- 
сложное приспособление (рис. 3). 
В его основании 1 (из листового тек- 
столита или гетинакса) сверлят от- 
верстие под аккумулятор 014 мм и 
устанавливают пружинящие токопод- 
воды, выполненные из листовой брон- 
зы или латуни толщиной 0,2 -г- 0,5 мм, 
шириной 64-8 мм. Токоподвод 2 кре- 
пят с помощью винта М3 с тем, чтобы 
его можно было бы повернуть для 
установки и съема аккумулятора, а 
токоподвод 3 приклепывают с по- 
мощью одной-двух заклепок. К ото- 
гнутым концам токоподводов 2 и 3 
припаивают провода 4 и 5 для под- 
ключения аккумулятора к зарядному 
устройству. 

При выполнении монтажных работ и 
эксплуатации зарядного устройства 
следует помнить о технике безопас- 
ности. Нельзя производить монтаж- 
ные работы при устройстве, включен- 
ном в электросеть! Все токозедущие 
части устройства должны быть за- 
щищены соответствующим кожухом 
от прикосновения. 

Обе схемы обеспечивают ограничение 
тока до безопасных пределов. 

Л. НЕТКАЧЕВ, 
инженер. 
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НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


Ю. КАЛИНИН 
(Москва) 

Из серии 
«Новая фабрика» 


Предлагаемые вниманию 
читателей панорамные 
снимки сделаны камерой 
«Горизонт» в закрытом 
помещении. И хотя света 
было достаточно, при- 
шлось пользоваться шта- 
тивом. 

При съемке в помещении 
расстояния как до перво- 


го, так и до дальних пла- 
нов сравнительно неболь- 
шие. Поэтому перспектив- 
ные сокращения, прису- 
щие панорамным каме- 
рам, на снимке более за- 
метны, чем при фотогра- 
фировании далеко отстоя- 
щих планов при пейзаж- 
ной съемке. Центральная 


часть кадра передается 
без заметных искажений. 
Но горизонтальные линии, 
перпендикулярные на- 
правлению съемки, сбли- 
жаются к краям кадра. 
А вертикальные линии по 
краям кадра наклоняются 
в разные стороны — «раз- 
валиваются». В то же вре- 
мя линии, идущие в глубь 
кадра, остаются практи- 
чески без искажений. В 
опубликованных снимках 
эти закономерности хоро- 
шо заметны. 

При съемке портрета де- 
вушку пришлось поста- 
вить в центр кадра. Изоб- 
ражение не отличается от 
снятого обычной камерой. 
Панорамная камера по- 
могла передать масштаб- 
ность машины за спиной 
девушки. И хотя линии к 
краю кадра сужаются, это 
не мешает, так как все 
внимание приковано к 
изображению девушки. 

На втором снимке основ- 
ные линии станков ухо- 
дят в глубину кадра. 
Здесь панорамная камера 
с углом зрения 120° по- 
могла без искажений с 
близкого расстояния пе- 
редать мощь станков. 
Объектив «Горизонта» с 
фокусным расстоянием 
28 мм при съемке с тако- 
го расстояния позволил 
передать более крупно пе- 
редние планы. Перспек- 
тивные сокращения при 
этом увеличились, и глу- 
бина кадра кажется боль- 
ше, чем в действительно- 
сти. Искажения заметны 
только на краях кадра и 
на линии потолка. 

Третий снимок — пример 
менее удачного выбора 
кадра. В изображении 
много вертикальных ли- 
ний, и они наклонены в 
стороны. И хотя здесь 
тоже фигура работницы в 
зрительном центре кадра, 
мы не можем концентри- 
ровать внимание на ее 
изображении, как в пер- 
вом сюжете, и вынужде- 
ны рассматривать отдель- 
ные детали кадра, не 
воспринимая их целиком, 
так как четкость линей- 
ного построения наруше- 
на. Это говорит о том, что 
при съемке панорамной 
камерой надо быть очень 
требовательным к выбору 
сюжета. 

Напечатанные на этой 
странице снимки сделаны 
камерой «Горизонт», ди- 
афрагма 4, выдержка 
1/30 с, пленка А-2. 

Негативный проявитель — 
Д-76. Отпечатки выполне- 
ны на фотобумаге «Уни- 
бром» № 3. Позитивный 
проявитель — стандарт- 
ный № 1. 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Уважаемая редакция! Я 
обратил внимание на то, 
что иногда один и тот же 
снимок публикуется под 
разными названиями. Вы- 
ходит, что автор может 
давать одну и ту же фото- 
графию несколько раз в 
печать, меняя ее подпись. 
Правильно ли это? 

В. ФИЛАТОВ, 
Комсомольск-на-Амуре 

Ред.: Довольно часто один 
и тот же снимок публи- 
куется под разными наз- 
ваниями. Это, конечно, 
приносит неудобства и ав- 
тору, и редактору, и чи- 
тателю. Поэтому важно 
сразу же дать фотографии 
точное, выразительное 
название. 

Мы просим авторов сним- 
ков, направляемых в ре- 
дакцию: не забывайте о 
подписях. Нередко мы по- 
лучаем фотографии, со- 
всем не имеющие назва- 
ния. 

Мке понятно, что журнал 
не является учебным по- 
собием по фотографии. 
Но ведь число фотолюби- 


телей с каждым годом 
увеличивается, а полу- 
чить консультацию можно 
далеко не везде. 

Поэтому обращаюсь в ре- 
дакцию с просьбой от 
группы фотолюбителей — 
публикуйте условия съем- 
ки под особенно интересно 
выполненными снимками. 

А. ГНЕЗДОВ, 
пос. Семибратово, 
Ярославской обл. 

Ред.: С просьбой, анало- 
гичной Вашей, к нам ча- 
сто обращаются наши 
читатели. Нам понятно 
Ваше желание проник- 
нуть в тайны создания 
фотографии. Но для того, 
чтобы самому сделать хо- 
роший снимок, недоста- 
точно знать только марку 
объектива, аппарата, вы- 
держку и т. д. Нужно об- 
стоятельно изучить дан- 
ный вид съемки. В этом 
Вам поможет раздел 
журнала «Наглядно о тех- 
нике съемки», в котором 
даются необходимые ре- 
комендации, а также при- 
водятся условия съемки. 
Учитывая пожелания фо- 
толюбителей, редакция 
рассказывает о «секретах» 
получения хороших сним- 
ков и в других материа- 
лах журнала, например 
публикуемых под рубри- 
кой «Мастера — любите- 
лям». 


Уважаемые товарищи! По 
совету журнала я обра- 
тился в харьковскую 
фотокиномастерскую с 
просьбой отремонтировать 
фотоаппарат «Киев- 10», у 
которого не работает за- 
твор. В ремонте мне отка- 
зали, ссылаясь на то, что 
завод не поставляет эти 
детали мастерской. Прошу 
редакцию помочь мне. 

Я. БРУЗГУЛИС, 

Латвийская ССР 

Ред.: Главный контролер 
завода «Арсенал» имени 
В. И. Ленина Р. Казаков 
по нашей просьбе ознако- 
мился с Вашим письмом 
и сообщил в редакцию, 
что харьковской мастер- 
ской отправлены детали 
для ремонта фотоаппара- 
тов «Киев-10», в том числе 
и затворы. 

Уважаемые товарищи! 
Напишите, пожалуйста, 
где можно приобрести 
футляр для фотоаппара- 
та «Зенит-Е» с объекти- 
вов «Гелиос-44». Очень 
плохо, что в комплекте 
« Фотоснайпера » нет фут- 
ляра. 

Д. ЛАПИН, 

Дзержинск, 

Горьковской обл. 

По специальности я фре- 
зеровщик. Давно зани- 


маюсь фотографией, яв- 
ляюсь неизменным под- 
писчиком журнала. Мне 
нужен футляр для « Зени - 
та-Е» с объективом «Ге- 
лиос-44». В ассортименте 
Посылторга таких футля- 
ров нет. Завод их не вы- 
сылает, рекомендует обра- 
щаться в магазины. Ма- 
стерские бытовых услуг 
изготовлением или пере- 
делкой футляров не 
занимаются. 

Прошу редакцию посове- 
товать, куда мне еще 
обратиться. 

в. ЯНУШКО, 

Таганрог 


Ред.: Начальник Росглав- 
кожгалантереи Е. Илю- 
шин, ознакомившись с 
письмами наших читате- 
лей, сообщил в редакцию: 
«План по выпуску футля- 
ров для фотоаппаратов 
«Зенит-Е» с объективом 
«Гелиос-44» в текущем 
году увеличен на 42 тыся- 
чи штук. На будущий год 
планируется еще большее 
увеличение выпуска фут- 
ляров. 

Министерство легкой про- 
мышленности РСФСР 
предложило Красногор- 
скому механическому за- 
воду включить футляр в 
комплект «Фотоснайпе- 
ра». 
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Здравствуйте, уважаемая 
редакция! В № 4 этого го- 
да. в разделе «Ч — Р — Ч» 
было высказано предло- 
жение открыть магазины- 
салоны по демонстрации 
и продаже лучших фото- 
графических работ. Счи- 
таю, что это правильно, и 
думаю, что в первую оче- 
редь следует создать от- 
делы по продаже ориги- 
нальных фотографий в 
специализированных фо- 
томагазинах. Здесь же 
хорошо бы наладитъ и 
торговлю литературой по 
фотографии. 

А. АЛЬСОВСКИЙ, 

Киев 

Ред.: Мы передали Ваше 
письмо в Украинскую 
республиканскую контору 
по торговле товарами 
культурного назначения. 


Заместитель управляюще- 
го конторой В. Нечай об- 
ратился в Госкомиздат 
УССР и Художественный 
фонд УССР с просьбой 
оказать необходимое со- 
действие в налажива- 
нии торговли фотолите- 
ратурой и оригинальны- 
ми фотоработами. 

Нам кажется, что фото- 
секции и фотоклубы, в 
свою очередь, должны 
проявлять больше ини- 
циативы: представлять 

коллекции лучших фото- 
графий, готовить фото- 
выставки для фотома- 
газинов и т. д. 

Уважаемая редакция! 
Можно ли бытъ членом 
какого-нибудь иногород- 
него объединения фото- 
любителей? Этот вопрос 


я задаю не случайно. В 
нашем городе нет фото- 
клуба. Местная газета 
публикует однообразные 
снимки своего единствен- 
ного фотокорреспондента. 
О фотоконкурсах, выстав- 
ках работ фотолюбителей 
остается только мечтать. 
Очень хочется облени- 
ваться мнениями о сним- 
ках, получатъ квалифици- 
рованную консультацию. 

Е. ЯРКОВ, 

Сысерть, 

Свердловской обл. 

Ред.: Вопрос о приеме в 
члены клуба иногородних 
фотолюбителей решается 
правлением клуба. В на- 
стоящее время завершает- 
ся перерегистрация фото- 
клубов страны. Новый 
список будет опубликован 
в первом номере журнала 


д. САГАКСКИЙ 
(Ленинград) 
Невский труженик 


Б. БОЯРИНСКИЙ 
(Ленинград) 

На качелях 


будущего года. Фотолюби- 
телям Вашего города, да- 
же если их совсем немно- 
го, советуем проявить 
больше инициативы и 
создать свой клуб. Увере- 
ны, что редакция местной 
газеты поможет в этом и с 
удовлетворением воспри- 
мет предложение фотолю- 
бителей о сотрудничестве. 
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ПОЗДРАВЛЯЕМ 
С ПОЧЕТНЫМ ЗВАНИЕМ! 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 



Звания заслуженного работника культуры РСФСР 
удостоен известный фотожурналист Александр 
Яковлевич Горячев, фотокорреспондент Центра 
научно-технической информации по энергетике и 
электрификации Министерства энергетики и 
электрификации СССР. 

Более четверти века работает А. Горячев над 
созданием фотолетописи электрификации страны. 
Снимки фотомастера — наглядный рассказ о гран- 
диозных преобразованиях, осуществленных со- 
ветским народом под руководством партии на 
пути энергетического строительства в послевоен- 
ный период. 

Видное место в творчестве А. Горячева занимает 
тема международных связей советских энерге- 
тиков, их труда за пределами Родины; ему 
принадлежат яркие, волнующие фоторассказы о 
сооружении Асуанской плотины в Арабской 
Республике Египет и Евфратского гидроузла в 
Сирийской Арабской Республике. В целом ряде 
работ А. Горячева нашла отражение тема эконо- 
мического и технического сотрудничества СССР 
со странами Ближнего Востока. 

А. Горячев — внештатный корреспондент агентства 
печати «Новости». Его снимки публикуются на 
страницах газет «Правда», «Горьковская правда», 
журналов «Огонек», «Смена», «Вокруг света», 
экспонируются на всесоюзных и зарубежных 
выставках и конкурсах. Своим творчеством фото- 
журналист активно содействует пропаганде 
достижений советского народа в коммунистиче- 
ском строительстве. 

Необходимо отметить как еще одну безусловную 
заслугу А. Горячева то, что, будучи фотокоррес- 
пондентом Министерства энергетики и электри- 
фикации СССР и занимаясь по существу все эти 
годы документально-технической фотографией, 
он сумел поднять ее до высот фотоискусства. 
Своим творчеством А. Горячев доказал, что вер- 
ность теме, влюбленность в нее обязательно дарит 
мастеру уникальные художественные открытия. 
Редакция журнала «Советское фото» поздравляет 
Александра Яковлевича Горячева с присвоением 
почетного звания и желает ему новых творческих 
успехов. 


«ПОЛЬША — 

СЕГОДНЯ» 

В Московском Доме дружбы 
с народами зарубежных 
стран экспонировалась фо- 
товыставка «Польша — се- 
годня», посвященная 30- ле- 
тию образования Польской 
Народной Республики. О со- 
циалистическом строитель- 
стве в ПНР рассказали около 
100 работ польских фотома- 
стеров. 

Выставку открыл председа- 
тель Центрального правле- 
ния Общества советско-поль- 
ской дружбы, Председатель 
Совета Союза Верховного 
Совета СССР А. Шитиков. 
Перед собравшимися высту- 
пил чрезвычайный и полно- 
мочный посол ПНР в СССР 
3. Новак. Он выразил на- 
дежду, что фотовыставка 
будет способствовать даль- 
нейшему укреплению друж- 
бы между советским и поль- 
ским народами. 

На вернисаже присутствова- 
ли члены Общества советско- 
польской дружбы, журнали- 
сты, представители фотогра- 
фической общественности. 


У ФОТО- 
ЖУРНАЛИСТОВ 
БЕЛОРУССИИ 

Союз журналистов БССР 
совместно с Министерством 
культуры республики орга- 
низовал республиканскую 
выставку документальной и 
художественной фотографии 
« Беларусьфото-74». 

Выставка посвящена 30-ле- 
тию освобождения Белорус- 
сии от немецко-фашистских 
захватчиков. 

Экспонируемые фотографии 
воскрешают страницы герои- 
ческой борьбы белорусского 
народа в период Великой 
Отечественной войны. Фото- 
работы рассказывают также 
о тружениках города и села, 
о развитии промышленности, 
сельского хозяйства и куль- 
туры республики, о красоте 
ее природы. 

В экспозиции представлены 
портреты передовиков про- 
изводства, деятелей науки, 
литературы и искусства. 

* * * 

В окружном Доме офицеров 
экспонировалась фотовы- 
ставка работ военного фото- 
корреспондента Василия Ар- 
кашева. Автор, назвав вы- 
ставку «От Москвы до Ке- 
нигсберга», посвятил ее 
30-летию освобождения Бе- 


лоруссии от немецко-фаши- 
стских захватчиков. 
Экспозиция включала пять 
разделов. Свыше ста снимков 
отразили оборону Москвы в 
1941 году, защиту от окку- 
пантов столицы Белоруссии, 
освобождение Смоленщины, 
разгром фашистской армии 
в Восточной Пруссии. 
Посетители с большим инте- 
ресом ознакомились с рабо- 
тами белорусского фотома- 
стера. 

* * * 

Национальному празднику 
польского народа — Дню воз- 
рождения Польши была по- 
священа проходившая в вы- 
ставочном зале областного 
Дома народного творчества 
фотовыставка «Варшавское 
воеводство в 30-летие Поль- 
ской Народной Республики». 
Тема фотографий — дости- 
жения Варшавского воевод- 
ства за годы народной вла- 
сти. 

М. ГЕРАСИМОВИЧ, 

Минск 

ВЕРНИСАЖ В ВДК 

В зале Выборгского Дворца 
культуры Ленинграда со- 
стоялась персональная вы- 
ставка ленинградского фото- 
корреспондента, члена фото- 



Председатель фотоклуба ВДК 
Г. Мутовкин и А. Паулаускас 
на обсуждении выставки 

клуба ВДК Альфреда Пау- 
лаускаса. Фотомастер 

познакомил зрителей со 
своим творчеством. 
Паулаускас — бывший мо- 
ряк. Особый интерес пред- 
ставляли его работы, посвя- 
щенные морской тематике. 
Многие снимки отобразили 
трудовые будни Литвы, кра- 
соту ее природы. 

Л. ПРОЗОРОВСКАЯ, 

Ленинград 

Фото автора 
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У НАС 
В ГОСТЯХ 


У НАС 
В ГОСТЯХ 


У НАС 
В ГОСТЯХ 


У НАС 
В ГОСТЯХ 




ПРЕДСТАВИТЕЛИ 

ФОТООБЩЕСТВА 

США 

По инициативе председателя 
комитета по международным 
связям Фотографического 
общества США Джо Э. Кен- 
неди была организована 
поездка группы фотолюбите- 
лей — членов общества — в 
Советский Союз. Американ- 
ские фотолюбители побыва- 
ли в Ленинграде, Москве, 
Киеве и Сочи. 

В Доме дружбы с народами 


зарубежных стран состоя- 
лась встреча гостей из США 
с представителями фотогра- 
фической общественности 
Москвы. Известные совет- 
ские фотомастера Д. Баль- 
терманц, А. Гаранин, Г. Ко- 
лосов и другие показали 
свои работы, рассказали о 
творческих планах. На 
встрече состоялся обмен 
мнениями по проблемам со- 
временного фотоискусства. 
Джо Э. Кеннеди с супругой 
В. Кеннеди и член общества 
В. Давенпорт посетили ре- 


дакцию нашего журнала. 
Гости поделились своими 
впечатлениями о путешест- 
вии по нашей стране. Расска- 
зали о том, что многие уча- 
стники этой поездки побыва- 
ли в Советском Союзе впер- 
вые, что они увозят с собой 
самые приятные воспомина- 
ния, множество фотографий 
и диапозитивов. 

Во время беседы в редакции 
были обсуждены возможно- 
сти расширения творческих 
контактов между фотообъе- 
динениями двух стран. 


На снимках. 

Фотокорреспондент «Огонька» 
Г. Колосов знакомит 
американских фотолюбителей 
со своими работами 

Джо Э. Кеннеди (справа) 
и Дм. Бальтерманц 
во время встречи 
в Доме дружбы 

Гости из США 
в редакции журнала 
«Советское фото» 



АБДУ РАХМАН СИССЕ, 
МАССАМБА ДИАК 

Сенегал 


С большим интересом выслу- 
шали рассказ о развитии 
фотоискусства в Советском 
Союзе, об истории журнала 
«Советское фото» посетив- 
шие редакцию вице-прези- 
дент Национальной ассоциа- 
ции сенегальских журнали- 
стов Абду Рахман Сиссе и 
редактор дакарской газеты 
«Солей» Массамба Диак. 
Этот интерес не случаен. Для 
представителей прессы раз- 


вивающейся страны, где про- 
блема ликвидации неграмот- 
ности еще решается, станов- 
ление фотодела является 
жизненно важным вопросом. 
Сенегальские гости рассказа- 
ли о проблемах, с которыми 
они сталкиваются при под- 
готовке журналистов, в част- 
ности фоторепортеров. Не- 
давно в Дакаре открылась 
высшая школа журналисти- 
ки, одним из первых вы- 
пускников которой был Мас- 
самба Диак. 

Ю. ПЕТРОВ, 
ст. консультант 
международного отдела 
Союза журналистов СССР 
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НА ОБЛОЖКЕ: 


В НОМЕРЕ 



Умер Григорий Гаврилович Хренов, 
заведующий Фотохроникой Хабаров- 
ского отделения ТАСС. 

Г. Г. Хренов родился в 1914 году в 
селе Новая Сысоевка Приморского 
края. Окончил Дальневосточный го- 
сударственный университет. Его жур- 
налистский путь еще только начинал- 
ся, когда грянула война. Григорий 
Гаврилович сменил фотоаппарат на 
автомат. Боевой путь солдата отмечен 
орденом Красной Звезды, многими 
медалями. 

После войны Г. Г. Хренов работал в 
газете «Молодой дальневосточник», 
затем связал свою творческую судьбу 
с ТАССом. Его фоторепортажи о 
дальневосточниках — рыбаках и 
охотниках, строителях и сталеварах, 
оленеводах и людях творческих про- 
фессий — часто публиковались в на- 
шей печати и за рубежом. 

Г. Г. Хренов участвовал во многих 
всесоюзных и международных вы- 
ставках, его снимки публиковались 
во многих иллюстрированных изда- 
ниях, в том числе в книге «Согретая 
земля Дерсу», вышедшей к полуве- 
ковому юбилею СССР. 

Многолетний творческий труд 
Г. Г. Хренова отмечен Почетными 
грамотами ТАСС, Союза журналистов 
СССР, Министерства обороны СССР, 
ЦК профсоюза работников культуры. 
В 1968 году Г. Г. Хренову было при- 
своено звание заслуженного работни- 
ка культуры РСФСР. 

В памяти всех, кто знал Григория 
Гавриловича, он останется навсегда 
как человек большой души и доброго 
сердца. 

ГРУППА ТОВАРИЩЕЙ 


1-я стр. Плавный танец. 

Фото Малхаза Датикашвили 
(Тбилиси, ТАСС) 

3- я стр. Свадебный выстрел. 

Фото Акселя Рандмера 

(Таллин, ТАСС) НА ВЫСТАВОЧНЫХ 

4- я стр. Цветы тундры. СТЕНДАХ 

Фото 

Александра Овчинникова 
(Новгород, ТАСС) 
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